من کناب الشدد 


عبد الله السفر 


د. کوثر القاضي 


تركية العمري شيمة الشمري عيد الحجيلي ياسين عدنان 
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الافتتاحية 
# إبراهيم الحميد * 


لا يبدو طريق النجاح معبداً بالورود.. ومهما كانت المصاعب التي تواجه العمل 
الثقافي لتحقيق الهدف النشود. فان الوصول إلى النجاح هو الخاتمة السعيدة 
التي يتمناها الجميع. ولربما كان طريق الراحة والدعة یسیرا؛ وأقل كلفة» من 
طريق طويل مليء بالأشواك والمطبات الصناعية وغيرها.. إلا أن الهمم العالية 
لا یحذ من طموحهاء الا الرغبة في المزيد من تحقيق النجاح والتألق والخدمة 
العامة للثقافة والتنمية» وهذا دیدن كل عامل ومسؤول يبتغي بعمله تحقيق 
الأهداف الفضلى والغاية التي وجد في موقعه لغرض تحقيقهاء كلما تزاوج سهيل 
مع الثريا!. 

وللوهلة الأولى.. تظنها ممازحة فجة؛ ولكن لا تلبث أن تشم رائحة الموت المعلبة 


الخفية التي تدار على الطريقة العربية؛ أم هي الحقيقة العارية التي تأتي بلا 
استئذان!. 

وتعود إلى الطريق الصعب الذي اخترته. لأنه من اختارك أولاً.. ولا خیارات 
أخرى أمامك؛ فقد وُضعتٌ في مكان لا يمكنك التخلي فيه عن مسؤولية أنیطت 
بك ولا ید من تحقيق الآمال المعلقة على الأمكنة بالطموح والمثابرة والعزيمة 
القوية. وفي هذا.. تخالف كل الذين راهنوا على نتائج هذا الخيار. 

ليس الطريق السهل هو الذي يحقق النجاح في كل الأحوال.. ولا هو الطريق 
الذي يحقق السلامة الطويلة؛ فغالبا لا تملك الخيارات التي تضعك على الطريق 
الأنسب.. خاصة إذا كان الطريق الصعب هو الطريق الوحيد الذي يوصلك إلى 
الحقيقة. 

فهل أنت أمام أدخنة سوداء تحاول التلصص والوصول إلى هوائناء أم أنك أمام 
جماعات صماء خرساء خاوية.. تفاقمت محنها فلم تجد بدا من التنفيس عن 
مخرجها إلا بهذا الدخان الذي تنفثه؛ وعبر زرع الشوك والمسامير!. 

ریما تستهلكك ساعات الانتظار الطويلة؛ وأنت تبحث عن أسباب لكل هؤلاء 
الذين شحذوا سكاكينهم استعداداً للانقضاض, ولكنك تفاجاً بهم يتراقصون 
جيئة وذهابا؛ مع كل صوت نافر, باحثين عن الغبار والشظايا اليتة حتى تتقاطع 
أصواتهم مع سكاكينهم التي لا يجدون بدا من توجيهها إلى صدورهم» مضرجين 
أنفسهم بالضراغ. 


* رئيس مجلس الإدارة 
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سيدة الاشجار 


© حسن مبارك الربیح * 


موق التراب مَهَا'َةٌ الآماد 
وق وما وقف امتداد جُدُورها 
الماع يَرويهاهء ومن آتمارما 
ان امفيك اجر ر 
وتَدَافِعٌ الأموام فیها لم ین 
الصَّيفٌ کم أهوّى بسَوط هجیره 
خَضراءٌ ما مَس الخريفٌ يهاءَهاء 
نمضي ليالي الزمهريرء وما حَبًا 


فكأنَّما کل الفُصول لها دت 


قرنئت بثوراللله جل لاله 
وَرْهَتْ بمدح تابه فَتَخَلَدَتْ 
بَسَمَتْ د (نوح) یوم آن لاخت له 
وَدَعَتْ كليم الله جَذوة نارهاء 
فكأنّما وج الجنانٌ بنارها 
لا رو ان القت رداءً وَقارهاء 


ما مثلها فى الأرض نالث حظوة 


بن شاعر من السعودية 


وَقَفَتْ بکل صلابة وج لاد 
في الأرض يُبدعٌ اعظم الأوتاد 
يسري اللظی, يا بدعة الأضداد 
ما کان يلوي همّة الإصعاد 
يَسبِي اخض راز ربیعه ا الولاد 
في جذعها. هوت یذ الجلاد! 
آو راغ رقصة فرعها الاد 
فصلا وظل بها وقوف عناد 
ودلال صَفصاف وئسمة كادي 
بِتَعَاقب الأزمان؛ والآباد 
فتبارکث في نشأة: وخضاد 
في الدّهر, تَسحبُ منز الأمجاد 
مُستبشرا بِحَمَامَة الإسعاد 
حتى تجلّی الله في الميعاد 
مُتوَخداً هو واللظی, والؤادي 
وسَرَى جُئُونٌ المّخر في الأعواد 


وكَرَامةٌ وزکت بغیر تاد 


يا شعلة الیون, قومي حَدَّثي 
هل ينحني عَصیْ لثقل ثماره؛ 
او کم تُخفينَ من جرح وما 
تَهبِينَ کل اشاس دون تحیز 
وظلائك امتدَّثْ بل رَحَابة 
واذا موی الحطاب فيك بفأسه, 
هَذا هو الک رم انّذي يَسمُو الی 
ی 


مَن ذا يَحْسُ بذلك الوّجّع الذي 


يا جوف يا آرض العطاء. ولا أَرَى 
في ابر الت اريخ رفْت شّتلةٌ 
وتفایض اليَنبُوعٌ يَغمرٌ جَدْرَها 
وأقام فيها الصَّيرُحَفلةٌ سّعده؛ 
وتجمّهث حنَّى الوم تظله ا 
وتداعت النشمات تطلق لهوها 
وزها ات امن لاح ول طلعها. 
وکذا احتوتك الجوف فیها حینما 
والیوم شق اشاقن التي 
فتعطفي دلا وجري قي ادى 


جمادی الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ۲۰۱۰ 


يسرا 
SAYSARA‏ 


عَن غارس في غَابرالأجداد 
أو كان أَرَّقَك الحنینْ الصّادي؟ 
آم ينحني خزنا] لفقد آيادي؟ 
ا فتحرق بِينَ مسالم ومُعادي 
مُمنوحة للطیر والصَّيّاد 
سَكَبَتْ وا دفآها لرقاد 
آعلّی مُراتب» عن الأحقاد 


ار 


كدراء فتلك تفر الا جواد! 


شاه هقی رة ووهاد؟ 


عجباء فرملك حضنْ أكرم اد 
للخیر فَابتَهَجَتْ قرّی ووادي 
قرحا باوّل سَامة الی لاد 
يَسبي القَلوب بآروع الا نشاد 
من کج مامسوه ومسر سا 
فالعْصنٌ رقط, والحقول نَوَادي 
وافتّرَ خفرٌ الأمنيات الشادي 
باركتها بالخیر والإمداد 


قوب اخضرارك. واهطلي كفوادي 


1 
: 
3 
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بقة الز 


یتون 
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#ا ملاك الخالدي * 


هنا تمرح الاطیساف ترفو الخماگن 

وتشدو على آيك بسعد بلابل 
هنا تسرحٌ الأحلامُ تمضي رطیب 2 

فترسلها الأيامُ شعراً یرل 
مها سرف او وة عات 

دموغ التلاقي بعد أن غاب واصل 
هنا في رحاب الجوف تمضي عروقة 

تضخ دماء تحتويه اهسسا ول 
فتنتعش الأرجاءُ تزجي عبيرها 

شفيضاً فيتلوهُ المدى والسنابل 
هنا أرقبُ الزيت ونٌ عطراً ورحمة 

یعانق أرجائي وحيناً يغازل 
یلسون وجه الارض نورتبتگه 

وة اتخضیراء واتخس تفاظن 
تتافت )ات کے 

تناغیه حتی تستضیق الأصائل 


* شاعرة من السعودیة/الجوف 
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به آقسم الرحمن في مُحكم الهدی 

واسرجه خيراً وفيه الدلائل 
غذاء دواء ماأقولبيهوما 

اعسجد شعراً والهیمن قاثل؟! 
هنا في ترابي قد تنامی بریقله 

وصافح وجه انقدس وهي تقاتل! 
وطوّقها بالعزوالح با منى 

وارسل فصن ترتديه العاف ل 
فان آسرجوا فوق الأيادي شهيدهم 

سيشهدُ زيتونٌ و تمضي قوافل 
هنالك للزیتس ون فخروقصة 


وفي الجوف للزيتون عز يُطاول 


1 
3 
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1 
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فكم آطعم المحرومٌ واستنطق الشری 


وکان ربيعا حين تهمي النوازل 


يتون 


۳ الأيام لحتنا تجوده 


إذا أفصحت بعد الرخاء القواحل 
كما غردت في كل قلب فضائل 
فياربٌ عسج د آرضنا - هذه التي 


تناجيك - بالزیتون » اني سائل 


۳ 5 
1 ,1 | جمادی الأولى ۵۱:۳۱ 
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7 مایسو ۲۰۱۰م 


فل وكا 


8 صالح الحسيني * 


كومة من الأشياء العجيبة في هذا المخلوق الوحيد! 

اح و رس و تي لنت 

قَمهُ صغير ذو واجهة بنفسجيّة. 

من آوّل كلمة ت تقو لها له؛ يوطيء رده عليك بضحكة تتقطع آلي؛ توافقهاانحناءة 

فطرية لرآسه تغور معها عيناه. . خجلا لامبررَ له 

عندما کنت أزورة في الدرسة الى يحرسهاء بُعيد العصر غالباً. . يأتي ويفتح 
اه اف زاس و نیسای أى شون کل کین 

مثلما بذر في نفسي تقبیل يد آمي کل يوم خمس مرات.. 

عندما أدخل.. 

يسحبني من يدي إلى حيث كان قبل طرقي الباب.. 

فنمضي هناك؛ حول شتلات زروع داخل أحواض ترابية عريضة يغمر بعضها 
الماء.. 

سألته: ما هذه الزروع يا عمي؟ 

فقال: هذه عشيرة الحياة بالنسبة لي.. 

أشعر بها.. وتشعر بي.. 

هل ترى هذا الوارفة.. الممتدة الظلال.. هناك ؟ 

إنها شجرة الزيتون.. قضيت سنوات من الحياة - برحلتها الصامتة - تحت 
ظلالها. 

اعتنيت بها؛ آقلمها وأضع” لها السماد.. 

فتجو د.. 

تعطي من يُعطيها 

ثمارا رطيبة وزیتا 


بن قاص وناقد أدبي من السعودية 
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ري وب یت آعماقي.. 
yT‏ . 
على جذعها نقشت وآنقش الجميل من عبق الذكرىء وبراءات الطفولة» 


آسماء أحبتي تطوق انحناء‌ات هذا الجذع الصامد. الذي یخجل الشتاء 
لصمو ده.. 


شجرة حين یحادثها الزمن؛ يجتر منها ما غفا في ذا كرته من آمجاد القدامی» 
ویستمر يحدثني عن آمه الخضراء كما يقول وفي کل مرة بقول لي: اسحب آلة 
الري معي.. وافطن لالتواءاته.. ۱ ۱ 

ا را 

صمتنا برهة" من وقت.. 

آطرق في صمته حتی أحسسته پنشج.. 

وحين ارتقی بنظرة صوب الوارفة تسلل إليه الأنس؛ فأنشث آنا بذلك.. 

اجه پو انر جد ید : 

و 
- آربعون عاما يا بُني.. 

- آربعون عاما!! وأنت وحيد فیه؟! 

- لاتقل وحيداً.. مرة أخرى!! 

و كأنه صدى الزيتونة الوارفة هى من تطق.. وليس هو.. 

وقفت أتأملها وأتأمل الأحواض والأسوار وما حولى فى فناء المدرسة 
الواسع 5 

507 ؛ أبحث فیها عن إجابات لتأملاتها.. 

ا ! کم لصا هرب من اهتیابه طوال هذه السنین. .15 

رجلة طيّبة كالنباتات المعمّرة.. 

يكفي أن يغضب فتنكشف أسنانه.. وفي نهاية طرفي مشطها العلوي.. 

هناك بقع نابان أشبه بحارسين عملاقين طويلين.. يحرسان قلعة عظيمة.. 

ويبقى السن الذهبي الأوحد الرابض في زاوية الفم.. عنوانا لقلبه. 
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SAYSARA 
سيسرا‎ 
ات‎ 


تأملات في شجر الزیتون 


8 بوسف مناوس الناوس 


تشگ الزىتون عاسه کضا رادرب دما 

هکدا احتمل محمود درویش ذات آلق شعري بهي وأنا هنا اتتفید هده 
او و ا هل للزيتون ذاكرة حمًا ‏ واذا كان 
كذلكٌ هل توف فيه مثلما تا تر في رجل مسن فیعتصر لا ودموعًا لعهود 
مضت ؟. 

تلك الشجرةّ العَصيَّة علی الاصفرارواندبول من بين سّائر الأشجار 
القادمة من أعماق الدُهور والرّاحلة إلى أبعاد آخری بلا کلل ولا مَل 
وتا تحمل حكمة ما للمَارینْ بها وتنشر رسالة كريمة ا الأرض ومن 
يسكنها ؛ حكمتها في أن نكونَ نافعينَ في هذه الحياة: فکما تخد من غيرناء 
تبذل له حسن وأفضلّ ما عندناء ورسالتها في أن نعمّر هذه الحياة بالحبٌ 


* كاتب من السعودية 
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والسْلام والخیر لتجد الطفولة والبراءة مكانًا آمنًا لها على هذه الأرض» 
ولترفرف الفَرَاشَاتٌ والطيوز في قَضَاءِ لا یخون, 8 يسير نهر الحياة 
دون آن يمتزجّ بالدماء والأشلاء؛ قما آتبل هذه الدروس» وما أسماها!!. 

لو كان لي أن آعرف لغة الأشجان لسألتّها عن آخر أحلامها وآمانيهاء 
وعمًا تخبّئه من نجاوی وأسرار, لكنَّي آبصز في جذوعها خطوط يد غارسهاء 
فأقراً أفيها ذاك الأملّ الذي تحرّك في فؤاده ساعة الفرس وأسمعٌ ! يقاع 
الفرح في خطاه وهو يجني » وآتوغل أكثرٌ لاحمش بتدفق الحياة بين عینیه 
وهو یعصر الزیتون, کل ذلك محفوظ في تعرجَات یت الذي لا یبوخ 
بها لأحد» ولكنّه يستفز المُخيّلةَ عَلّی التَکهّن. فترحل وكأنَّهها تعيش تلك 
التحظات البکر نب بلحظة. 


قیل بادك في الجنّة كنت لذا بقيّ فيك وأنت شي الأرض شيءٌ من صفات 
ل ؛ عطاء لا حدود له وبا که الخلود؛ لكل جیل يمر بك غذاءٌ ممدودٌ, 
ولکل موا يأتي إليك ضیاء وود فكل مکان آنت فيه ل يعرف الجدب 
والظلام وكل زمان يحتويك تغمریته بالدّفءِ والحبٌ والأمان: ألم تَبُنّي في 
أعماق نوح عليه السلام ومن كان معه على ظهر ذاك الفلك المشحون فرحة 
التَجاة والسّلامة؟. 


وماذا بعد أَيّتها المباركة ٩‏ ماذا بقي من حکایات ترویها لنا ؟. 
إِنَّه لیولك آن تري هذه الحروبت الطاحنة وآنت رمز السَّلام وما باليد 


7 


حيلة.!! 
إِنّه ليحزنك أن تسمعي نات الجياع؛ وعطاؤك يذهب في السَّبْي.!! 
رنه لیوجعك أن تَشربي زق الفقراء ولا يضيء شتا لهم كوحًا.!! 


ومع کل هذه الفضات والآهات» لم بلقل فيك الیش يوماء یل آعطیت 
مثالاً في آن نصنع الأملّ ونستجیبت للحياة ولا نستسلم لليأس باخضرارك 
الذي لا یجف ولا ناجل 


1 
: 
3 
: 


بقة الز 


يتون 
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مباركة آینما کنت؛ في القدس, في الْردنْ؛ في المخرب» في تون في 
أسبانياء في إيطائيا؛ في سوريا أو في الجوف.. ۱ 

نعم في الجوف.. في بلادي التي شرّفها الله بالحرمین, وتَشرّفث بك 
رسا خا مبارکا على مر الأزمان. 

تقول رواية الأمس: ان تاريخ الزیتون في الجوف يعود إلى ملايين 
السّنين؛ وهذا ما آکدته الدّراسات الأثريّة التي آشارت إلى وجود آشجار 
متحجرة منه في أماكن عدّة في المنطقة» إلا آنها مرّت بفترة م من الرکود. 
حّی ازدهرت من جدید قبل نصف قرن تقریبا. 


وتقول رواية الیوم: إن الکثیرین لا یعرفون أن زیت الزیتون ینت في 
منطقة الجوف بکمّیّات تجاريّة: بل يُصَدَّرٌ إلى بلاد اشتهرت بانتاجه مثل 
اسبانیا. 


فأرض الجوف ليست حديثة عهد بالزیتون. فحري بها مزاحمة دول 
کبری في إنتاجه؛ فما بين الأمس والیوم علاقة وطيدة ونسبٌ آصيل. 


الجوف والزیتون. . إِنَّه اقتران العطاء بالعطاء؛ الجوف و اقترانْ الحم 
بالتجاح» الخوف واقتران الهمّة بالوصول. . وسیبقی زيتونك يا جوف نورا 


يغمر بقيّة أرجاء مملكتنا الغالية, ویفیض علیها بالخیر والبرکف ولیکن 
زیّك نفط الشَّمالٍ الأخضر كما يحلو لأهلك تسميته. 


فما م هناك حن واکف تتعهدها بالرعايت فلا خوك علیها. وما دام 
هناك ظل اسمه الأَميرٌفْهدُ بن بدربن عبدالعزيز یحوطها باهتمامه ودعمه 
المتواصل» فلا قلق يعتريها. 


ويبقى شجر الزیتون رمز الرّجاء الذي لا ينتمي, لأنه قبل أن تموت 


الشجرة القديمة تکونْ قد آنبتت مكاتها شجرة جديدة تتحوّل الیها 
حياتها : 
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SAYSARA 


قراءة لقصيدة 


مه 


۱ ۱ 
زيارة 


ل عبد الرزاق الواحد 


8 دجلة أحمد السماوي 0 


لیوم القيامة یبقی السؤال 
هو القدرالسرم اللای رد 


زی ارة 

من دون میعاد 

من دون أن تَقَلقَ آولادي 
اطرق علي الباب 


خد من يدي الكتابُ 

اعد لو تسم دونَ ضجّة للرفٌ 
حیثْ كان 

وعندما تخرحٌ لا توقظ ببيتي أحدا 
لأن من أفجع ماتَبْصرهُ العیون 
وجوه أولادي حينَ يعلمون 


هل الموت في شكله البهم 
آم خادم القدرالیرم 


لم تعد دلالة الزيارة في العراق 
آمس والیوم مدلولا للفرح والتّواد! 
فهناك زیارات مرعبة کتلك التي تأتي 
دون موعد من زاثر منتصف النهار 
ومنتصف اللیل وزاثر آول الفجر.. 
وهؤلاء الزوار معروفون جدا عند 
العراقیین! معروفون لدی العراقیین 
على مر العصورا دائما هناك 
نقیضان حلو ومر! فهناك الزاثر 
الرعب والزاتر الجمیل! والزائر يأتي 
عادة على موعد معلوم! ولکن زاتر 
عبد الرزاق عبد الواحد قد يأتي.. 
وقد لا يأتي. ولکنه یقینا آت یوما 
ما في ساعة ماا في مکان ما یقرره 
هو! والسوّال الأول هل كان زاثر عبد 
الرزاق عبد الواحد نبوءة مبکرة غير 
سارة للشاعر! آوهل كان زاثر عبد 


* ناقدة من العراق مقيمة في الولایات التحدة الأمريكية 


الرزاق تذيراً مبکراً لكل العراقیین 
بعواقب وخيمة ظنوها جمیلة کحلم 
الخلاص! قصيدة زیارة هي قصيدة 
صغيرة الحجم» کبيرة الوضوع. 
وهي مدوية وذات منحی مغاير 
تقريبا لتیار الرؤية في شعره! فعبد 
الرزاق عبد الواحد في كل شعره لا 
يطلب الرحمة من أحدء ولا ينشد 
الرآفة بنفسه. ولا يتودد لعدی ولا 
يتوسل بضعفه لتحقيق شيء ما! 
هذا ما يقوله شعره. ولست معنية 
بما تقوله حياته! فأنا آدرس شعره 
بمعزل عن حياته وفق برنامج رولان 
بارت الذي يلغي تماما الربط بين 
التجرية الشعرية الفنية والتجربة 
الحياتية والاجتماعية للشاعر! 
وهذا ما أحاول تنفيذه في دراسة 
قصيدة زيارة التي كتبها الشاعر 
منتصف تسعینیات القرن العشرين» 
وأوردها الشاعر علي الشلاه في 
واحدة من أهم اللقاءات بين عبد 
الواحد والشلاه! شعر عبد الواحد 
شعر الحيرة.. ابتداء من حيرة الحر 
الرياحي مرورا بقصيدة الحسين 
وانتهاء بكتاب المراثي! ولكن قصيدة 
"زيارة" تقع خارج منطقة المألوف 
لدى الشاعر! لأن الزيارة التي لم 
تحدث كانت خارج فضاء التوقع؛ 
وبعيدا عن صور الزيارات في الموروث 
الجمعي! وإذا أردت تحليل هذه 
القصيدة فكيف أيدأ؟ وإذا بيدأت 
فكيف سأخرج دون أن اعتسف النص 
الشعري أو دراستي أو القاريء 5. 
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ثمة موقف فلسفي بلا شك في 
النظرة إلى الحياة والموت في آن 
واحد» فمن خلال دراستي لقصيدة 
الشاعر عبد الرزاق عبد الواحد 
استطعت آن آری عبد الرزاق من 
الداخل» واكتشف في الوقت نفسه 
زوايا ومساحات كان یعتم علیها قبل 
قصيدة "زيارة"! وبما أن الشاعر عبد 
الواحد مفجوع دائماً برحيل الأعزاء 
والأحباءء فهو يتميز بقصائد 
الراتي» ویعتبر صاحب مدرسة 
متميزة فیها!. 

ستل شاعر جاهلي ناذا یکون 
الرثاء عندکم صادقا وجمیلا ولا 
یکون كذلك في الأغراض الأخرى؟ 
فأجاب على الفور: لأننا نكتب 
المراتي وقلوبنا تحترق!! المراتي هم 
شعري.. بات غرضا شعریا عربياء 
لکثرة المراثي التي یصوغها الشعراء 
المفجوعون وفق منظمومة الوفاء 
والحب للأصدقاء الذین فارقوا 
الحياة. 

تتكون قصيدة "زيارة" للشاعر 
عبد الرزاق عبد الواحد من أريعة 
عشر سطراء ونسجت على يحر 
الرجز من حيث الشکل: مندونمي 
© عادي. مستفعلن فاعل! والضمون 
قائم على مفارقة وجودية ولا 
أ فالشاعر يشعرنا 
أنه قادر على أن يخترق المألوف 
من خلال اللامألوف في قصيدته 
(زیارة) التي جاءت سمفونية 
حزينة تشي بالوجع الأزلي للبشرية 


وجودية معاء 
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جمعاء. ومیدان ذلك الصراع من 
أجل البقاء ودیمومة الحیاة! وکما 
ان جلجامش بحث عن الخلود 
في آقاصي الأرض لعله یعثر على 
إكسير الخلود والحياة الأبدية» فان 
الشاعر يريد أن يقول لنفسه وحتى 
لملك الموت: لا تنس أنني شاعر وفي 
جسدي شيء من عشبة الخلود! 
نعم قالت صاحبة ألحان سيدوري 
لجلجامش: إن الحياة التي تريد.. 
لاتوجد على الأرضء وان الموت هو 
قدر البشرية الذي لا فكاك منه ! إن 
الشاعر - مهما كانت رؤيته العبثية 
للحياة والوت - خائف لا محالة من 
الموت! 

قال الشاعر الجاهلي طرفة بن 
العبد: 
أرى العمر کنزا ناقصا کل ليلة 
وما تنقص الأيام والدهر ینفد 
لقد أصاب طرفة.. فللموت حضور 
أبدي في النفوس قويها وضعيفها! 
ألم يقل "هيدغر" (إن الإنسان 
وجد ليموت)!!! هذه التساؤلات 
اللامتناهية تحاصرنا حيث ما كنا 


من مساحة نص زيارة! 
من دون ميعاد 
من دون أن تَقَلقَ أولادي 
نلاحظ تكرار حرف الجر 


مرتين؛ ودوّن مرتين بما يفضي إلى 
تشكيل الصور الاستعارية الشبه به 
الحاضر هو میعاد.. والشبه الغائب 
هو الزیارة! من أجل أن یظل الأولاد 
خارج اللعبة البيانية» وخارج فضاء 


الموت (۱. 
وهکدا يستمد اللص طاقته 
التعبيرية من تعاضد آلفاظه 


مستتمرة ایحاءات فعل الم وهو 
ليس آمرا وانما هو توسل وخضوع! 

أطرق علي الباب 

تعني.. أرجوك وأتوسل إليك 
لو تطرق علي الباب» ففعل الأمر 
هنا هو فعل مأمور.. والفاعل هو 
المفعول! ودليل ذلك أن الشاعر يدل 
ملك الموت على مكان جلوسه المعتاد, 
وذلك شيء من رشوة اضطر إليها 
الشاعر! 

أكون في مكتبتي في معظم 
الأحيان 

وتتلبث المحمولات اللفظية 
الذي يعبر عن وحدة القصيدة 


وتسلسل أحداثها الدرامية 
التي تفصح عن الصور الحسية 


(البصرية)» بامتزاج مشاعر القلق 
والإحساس القاتل بالوحشة وعدم 
الأمان» لتكون مَلْمّحَا بارزا في 
النص, منفردا في الکتب وایعاز 
الطارق متهیتا للحظة موت 
الكينونة وعنفوانهاء وخفقان القلب 
الحديدي» وضیاع الأماني الغروسة 
في الروح.. ثم تحوك مخيلة 
الشاعر عميلة الاسقاط التي وقعت 
على (الکتب في معظم الأحيان). 
هناك لاشعور جمعي عبر عنه نص 
"زيارة" بهينة الشعور الفردي؛ وأعني 


الرهبة من الموت! نفسية الشاعر 
المتعبة آرت في وتافرت به آیضا 
ضمن تسلسل الحكي السارد في 
القصة الشعرية! وتنسج مخيلة 
الشاعر حوارية غير مباشرة تضمن 
للمخاطب مساحة مفترضة 
فهو الأتي الوهمي الذي يخترق 
الأشياء والأجسام الحية. فيميت 
ديمومة الرغبة» وتكون الحياة هي 
العنصر الأول بعد عنصر الموت في 
تكوين الضدية المولدة لجدلية 
النص الشعري. وقصيدة ”زيارة“ 
نموذج تفصيلي لآليات (المسكوت 
عنه) في النص الشعري! فهي أوحت 
وباحت.. ولكنها لم تقل كل شيء 
فقد تركت مساحة للمتلقي كي 
يعيد إنتاج المشاهد أو يخرجها وفق 
تجريته! لنلاحظ مثلا أن النص لم 
يخاطب الزائر ابتداء» وانما افترض 
آننا عبرنا الحاجة إلى النادی وأداة 
النداء» لكي نتواصل مباشرة مع 
العذاب مستثمرین حرية التلقي في 
ملء فراغات السکوت عنه ! ثم تخیم 
على أجواء القصيدة اشارات مهمة 
.(Points) gî‏ 

ماذا.. ولا.. من.. آین!! مثل 
عدسة خارقة ترصد کل صغيرة 
وكبيرة في النص؛ حين تحول 
الكلمات والصياغات إلى صور فنية 
حسية! مثل أدوات الاستفهام 
وحروف الجر والتكرار والعحطف» 
لتشكل من خلال تتالي الصور 
الصورة الكلية أو الغرض الأكبر 
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للنص! خراب وتشويه وانکسارات.. 
فهل نحن نشاهد جورنیکا جديدة 
للخراب والدمار؟ عبد الواحد 
يحب أن یتفرد.. وهذه طريقته 
المعتادة» يتفرد في الخيبة كما في 
الحلم.. يتفرد في الوحشة كما مع 
الصديقة.. كما يتفرد في الموت! 
عبد الواحد شاعر المراثي بامتيان 
فقد نسج المراثي» ووصف الحالات 
التي تمتزج بالواقع واللاواقع 
المتزامن بالآتي.. 

وحينما تبصرني مغرورق 
العینین 

ويبهرنضي 
الرزاق عبد الواحد حين یجعل 
الصور الحسية صورا مجردة. ثم 
يصيغ الصور الجردة صورا حسیة! 
في موازنة بين آطراف نص آزیارة" 
نادرة الحدوث! وثمة تری صورتین 
حسیتین متصادمتین مع صورتین 
معنویتین من أجل أن یتعمق 
لون الحزن النتظر الستنتج من 
(مغرورق العینین)! وبوعي حاد منه 
یوقظ جراح الحياة من خلال أسئلة 
الوت الخبوءة في الکتاب! 
لیوم القيامة یبقی السوال 

هل الوت في شکله البهم 
هو القدر الیرم اللای رد 
ام خادم القدر الیرم 

الجراح...هفي الجبراج! 
والكتاب هو كل شيء.. فكيف يسرق 
الموت روحا مطلسما أو ممتزجا 
بالكتاب؟ من إنسان أمضى حياته 


الشاعر عبد 


دراسات 


ونة 


م 2 | جمادى الأولى كاه 
22 ۱ و مايو ١٠١٠م‏ 
بين الکتاب والجراح٩‏ 
خَدْ من يدي الكتابُ 
وتزامن التن الشعري مع 


وحدة القصيدة في البيت الرابع 
عشريصورة مباشرة» ولكنها تختزل 
كل عناءات الفعل الشعري!!: 

خَدْ من يدي الكتابُ 


وتنثال الصورة الاستعارية 
التصريحية - المشبه يه الکتاب. 
والمشبه هو الحياة التي استحالت 
کتابا! خد من يدي الكتاب.. وجه 
لقول مسكوت عنه هو: خذ من يدي 
الحياة! وماذا بعدها ؟ بعدها مايدلنا 
على فوبیا الجهول. المهيمنة على 
النفس البشرية. ولا يدعي مدع انه 
بمنجاة من فوبيا المجهول؛ فالشاعر 
الجاهلي زهير بن أبي سلمى يعترف 
يفوييا المجهول القادم مع الغد: 
وأعلم ما في اليوم والأمس قبله 
ولكتتي عن غا رما كي قد همي 

الشاعر موجود حيث الكتاب 
والجمال والحیاة! والقاسم 
الشترك بين الشاعر والکتب 
والأجواءالساخنة هو فوبیا الجهول 
القادم.. ولو جاء بهيثة زائر!!: 


ده لو تسمخ دون ضجّة للرق 
حیث كان 

أهمّ علامة نحتاج الیها هي - لو 
تسمح - ولغة عبد الرزاق لغة بدویه 
مجلجلة قلما نجد فیها خضوعا 
مثل "لو تسمح"! وهو - أي الشاعر- 


یعرف سلفا أن ملكا لن یسمح ولن 
يعيد الکتاب الى موضعه.. ولکنها 
التراجیدیا التي تستعذب العذاب 
والبكاء! هذه الحوارية توميء إلى 
حالتين من الحوارالفني الدايالوك 
والمنولوك.. يمران عبر حالتي اليأس 
والتفرد في صراع دائم بين الحياة 
المتمترسة 
خلف ملكوت المجهول تفصل بين 
الروح والجسد! الوحدة والجمع 
في عمق يلون المجهول والظلمة 
الوحشتین. وتأكيد الدراما دون 
ضجة للرف.. وبوعي من الشاعرفي 
ملاعبة الألفاظ! ولكن هل مرت 
الزيارة الفاجعة في شعر عبد 
الرزاق عبد الواحد من خلال كتاب 
المراثي؟. 

دعوة لكي نطل معا على 
مرثية عبد الرزاق عبد الواحد التي 
كتبها في صديقه الأسطوري حسين 
مردان.. لكي نكتشف أن الشاعر ما 


والموت! وهده الثنائية 


کان يرثي حسين مردان.. بل كان يرثي 
نفسه! لذلك أسقط عليه الكثير من 
الهموم التي ما كانت عبثية حسين 
مردان تلتفت الیها! من الضروري 
جدا الاطلاع على هذه المرثية لكي 
نعرف أن موت حسين مردان وآخرين 
مهد السبيل إلى قصيدة "زیارة".. 
فكأنه يقول: جاء دورك يا ابن عبد 


الواحد» فحول فوييا الموت والجهول 
إلى عمل شعري جميل. 
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التأمل الفكري عند الهذليين 
ابو ذوؤيب الهذلی انصوذجا 


د. ابراهیم الدهون * 


تنتسب قبيلة الهد لیین إلى مضر وقد عاشت وما تزال 
آفخاذها وعائلاتها یعیشسون في النطقة الواقعة ما بين 
مكة وا لطائف.. ومنهم بني لحياني والطارفة وغیرهم. 

قبيلة لها آهمیتها في التاریخ العربي القدیم. فمنن 
العصر الجاهلي برز منها ما یقرب من الثلائین شاعرا 
كأبي ذؤيبٍ الهذلي؛ وساعدة بن جوية وأبي صخر الهذلي» 
وأبي كبير الهذلي» ومليح بن حكم وآخرين.. ولعل أبا 
ذؤيب الهذلي يأتي في مقدمة هؤلاء الشعراء. 


یز شعرهم بالعديد من السمات 
الفنية والظواهر الأسلوبية والبلاغية 
التي ارتقت بالنجاح الشعري لديهم» 
والذي تبرز أهميته من خلال اهتمام 
العلماء قدياء والباحثين حديثا بنتاجهم 
الشعريء ومن نماذجهم الشعرية ما نقرأه 
في التأمل الفكري عند أبي ذؤيب الهذلي 


في قصيدته التي مطلعها: 
تالله يبقى على الأيام مبتقل 


جون السّراة رباع سنه رد 
تقف قصیدته مرثية الوجود" علی 
ثلاث لوحات شعريّة ابداعية» آطر فیها 
آبو ذؤيب الهذلی لساته وابداعاته, 
ورژاه الفكرية والفاسفية تجاه الوجود 
والحياةء ثلاثية عکست رژية الشاعر 


* ناقد من الأردن؛ مقیم في الجوف 


العربي القديم عامةء والهذلي خاصة نحو 
الزمن والقدرء ماهیته وفاعلیته» وبطش 
آظفاره» التي ینشبها بين الفينة والأخرى 
في جسد الکائن البشري ومظاهر 
ا ا سیر مان و ر 
إلى اضطراب وقلقء والأنجاد إلى أغوارء 
قوة دفعت الشاعر القديم إلى المجابهة 
واعداد الأدوات القتالية رمزا وواقعاء 
فنلحظ اس الأنثوي والصوت الأسريء 
والتكاثر البشري للوقوف بوجه الجدب 
والجفاف اللذين تركهما الزمن على 
البشرية» ونجد الثور والحمار الوحشيين 
صامدين آمام الصائد (الزمن) لأجل 
الحياة والبقاء كما نقراً الحركة والتنقل 
للنهوض والتغییر آمام الجمود والصراع 
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والعراك الذي ربا يقود صوب الاستسلام 
ا 

وتعد هذه المرثية" الدالیة" ذؤابية 
النظم والفکرة رثائية المعنى والدلالة 
مفعمة بجو الحزن والأسى والحسرة 
المبطنةء مَلئت بالحشرجة والآهات التى 
تئن بها نفس آبي ذؤيبء دالية رابت 
وقاربت بين الفرح والسرور اللذین 
سعی جاهدا لتحقیقهما » فثابر و کافح من 
آجلهماء لکن هیهات هیهات أن تحقق له 
ذلك. فالقدرية والحتمية لسيطرة وتسلطية 
الزمن تحول بين الرء ومطالبه. 

آما القصيدة فقد تشکلت بثلاث 
لوحات رائعة اللّغة والأسلوب والدلالة 
والمضمونء فالأولى كانت لوحة حمار 
الوحش ومجتمعه الأسريء لتأتي بعدها 
لوحة ثور الوحش بجماله ونشوته 
وسروره الذي يعيش فيهء ٿم ينهيها 
بلوحة" الصائد" وكلابه التى تعکس 
مصير اللوحتين السابقتين أمام هذا 
الدخيل والعدو المترصد لحيوية وجمال 
الحياةء ورغد الخصب والنماء عندهما. 
وتحاول هذه القراءة الاستعانة با منهج 
الأسلوبى خاصة» والنظرة التكاملية عامة 
لدخول كوامن النصّء وسبر آغواره؛ وما 
يخدم الفكرة العامة للنصء كأسلوبية 
التراكيب اللغویق وظواهر التعبير 
الشعرية» والصور الفنية التى دخلت 
نسيج النص الشعريء ونقلته من طور 
النثرية واللغة العادية إلى مصاف الإبداع 


الشعريء وحيوية الخطاب الشعري؛ 
ليكون -بعدئذ- خادماً لفكرة الشاعر 
الحائرة. 


لوحة حمار الوحف 


فاته مق فلس ااام مین 
جَونٌ السّراة رباع سنه غرد 
في عانة بجنوب السّيّ مشریها 


قضی لبانشه بالليل ثم اذا 


اخ یسم حرفا رة جوز 
فامتدٌ فيه كما آرسی الطراف بدو 
داة القرار سقبٌ البيت والوتد 
مُستقبل الريح تجري فوق مُنسجه 
إذا فوراخ اقفر العف والمُشحد 
يَرمِي الغی وب بعينيه ومَطَرفُةٌ 
كشك كما عت تانق اقفر 
فا فت كبحاو اها اة 
مثلّ الهراوة ثنياً بكرّها ید 
(3ا رن علیها طا نزقت ۱ 
فالفوث اِنْ فات هادي الصَّدْر والكتّدُ 


يبدأ الهذلي قصيدته بالقسم" تالله' 
قاصدا: والله لا يبقى على الأيام مبتقل, 
فهو يعلن فيها فكرة الوجود, ولعله يؤطر 
ويسجل لأزمة قد بدأها شعراء كثيرون» 
وهو واحد منهم نحو قول أبي الخراش: 
ولا يبقى على الحدثان علج 

يكل قلاة ظاهرة يرود 
وقول أسامة بن الحارث: 


فوالله لا یبقی على حدانه 
طرید بأوطان العلاية فارد 

وقول قيس بن العیزرارة: 

والذهر لا يبقى على حدثانه 
بقرٌ بناصفة الجواء رک ود 

لعل هذا العرف أو السنّة التى انتهجها 
شاعرنا تدلٌ على أن الهذلیین, قد انشغلوا 
بفكرة أرّقتهم وحفزتهم إلى هذا التكرار 
الواضح» وهي فكرة المصير الحتمي الذي 
يجلبه الزمن. 

لقد لجأ أبو ذؤيب للقسم في بداية 
القصيدة لمعرفته بما يتركه القسم على 
نفسية السامع من دلالات معنوية 
وصوتية» فقد رصد فكرة القيمة التي 
سحبته نحو القسم» وهي العظمة. وعلو 
الشأن للموقف. مما جعله يسلك تلك 
الطريق.علاوة على ما للقسم من تأجيج 
وتفعيل لنفسية التلقي» وهذا يتم من 
خلال الإيقاع الصوتي أو النبرة الصوتية 
للتركيب اللغويء ودورها في الإيقاظ 
والالتفات لهول الوقف واه وإذا 
كان القسم صاحب دور وفحوی واضاءة 
للبعيد.. فإن الاعلان الذي صرّح به آبو 
ذؤيب قد تم بصورة كاملة لصدر البيت 
الأول من القصیدة(تالله یبقی على الأيام 
مُبتقل..), أي والله لا يبقى أمام الزمن 
كائن حيّ. ويسحب أبو ذؤيب الفكرة 
آنذاك على النض ككلء حتى إِنْه يعطف 
صورة الثور الوحشي على حتمية حمار 
الوحش بقوله:(ولا شَبُوبٌ من الثيران 
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أفردة..). 

بيد أن با ذؤيب يقرّر حقيقة ومصير 
المبتقل: (حمار الوحش الذي يأكل البقل)» 
ويرتع في السهولء ویتناول حشائش 
الأرض» لكنه أدرك أن الحمار والثور 
والحيوان معادل موضوعي للإنسانء 
ولا يلاقيه من عناء و كابة ومانن داخل 
حياته. التي ستوول يوماً لفناء والجدب 
والقحط والهدم والخراب. 

ومن هنا ينطلق آبو ذؤيب الهذلي 
بالمراوحة بين ثنائية الخصب والحفاف» 
والقوة والانكسارء والعلو والسقوطء 
ليسقط الثنائية على الألفاظ ولوحاته.. 
كي يخدم النّضّ ونظرته صوب حتمية 
المصيرء وقدرة الزمن. 

فالإنسان محبّ ومفر3 للحياةء وكأن 
الشاعر ينطلق بالمبتقل ليكشف صورة 
الانسان آمام الزمن وصروفه. فحمار 
الوحش مغرّد. صاحب نشوة وطرب. 
ویشدو بآلحان عذبة» يبحمل صفات جمع 
فیها بين الانسان والطیر معاء فمثلا لفظة 
(نيلة) لفك ضورة السييمة الإنسان» 
وتحمل طياتها عبارات السرور والفرح 
لتنسجم مع لفظة (غرد)ء وارتفاع نغمة 
السعادة على مظاهر الطبيعةء إنها سعادة 
شاملة و کاملة» أثرت وأسبغت الدلالة 
على الطبيعة ككلء ولفظة: (مبتقل) 
مكثفة الدلالة ومشبعة بفحوی المعنى» 
إذ آنها محمّلة بالخضرة والنماءء لتعکس 


ابتسامة الإنسان وتغريد العصفور. 
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وهو يركب البداية بشطرین يترصد 
أحدهما الآخرء فقسمه بأن الدهر والزمن 
اللذين نستخرجهما من (الأيام) لا يبقيان 
على آحد. وأثرهما فى الدمار والخراب» 
ثم يأتي العجز مبشراً بالبحث الدؤوب 
عن السعادة والنماء والخصب. 

ثع يدلل بثنائية اللغة والوقف اللذين 
رسمهما أبو ذؤيب» وتوظيفه لفردات 
تحمل ثنائية الدلالة والمعنى ك (الجون: 
الأبيض والأسود) ليطالع المتلقي بياض 
يد الزمن تارف وسوداويته وسلبيته التي 
تسقط على الانسان تارة آخری. ` 

وتتضح تلك الاشارات والاضاء‌ات 
بتتبع دقيق للأبيات اللاحقة لقطوعة 
حمار الوحش» حيث تنسجم وتتکامل 
الرؤية بتسلسل وترابط 
فحمار الوحش يغرّد فرحا ویرح في 
خصب الأرض شرقاً وغرباء ثم يتوحد 
مع جماعة الأتن: (عانة). فینزل الشاعر 
بعدئذ من صوته الفردي ليندمج ويتماهى 
مع الجماعة( العانة)؛ لتأكل وتشرب معاء 


الأحداث: 


ثم تنخفض (غورٌ) وترتفع مرة أخرى» 
ليحاول آبو ذؤيب إبراز الصوت الجماعي 
فى مجابهة الصراع البشري قاطب 
والکفاح المرير والعراك المتين مع فاعلية 
الرء فى لحظة ما. 

إذاء پتوجه حمار الوحش مع جماعة 
الأتن التي تعيش حياة جماعية تؤدي 
فيها دورهاء ترتاد الماء لتشرب» وترعى 


الکلا وتسعد بالتكاثر والنماء والخصب» 
متناغمة كأسرة واحدةء كأنها مقطوعة 
موسيقية اتحدت ألانها معاء لترمز لنواة 
الأسرة الإنسانية» وما تفعله كمجموعة 
مكونة من الأب والأم والأولاد في خفة 
العيش ورغد الجياةء لكن قد يتخلل هذه 
الحياة أحياناً مصائب وأهوال دون سابق 
إنذار أو موعد معلن. 

ونلحظ ذلك بقوله (يقضي لبانته) 
الحملة بدلالات الإنسانية فاك ظيفة 
التى بحملها الأب بالحياة تجاه أسرتهء 
ولعل استخدام التشخيص يساعد على 
رسم الصورة البعیدق ورفض المباشرة 
البسيطة التى تحملها اللغة العادية.فالحمار 
يشكل الدور الأساسي للأسرةء حيث له 
وظيفة يؤديها ليلا ..ثمّ يستمرٌ في العطاء 
نهاراً ( يقضي لبانته باللیل» فيكون 
بمثابة العطي والمقدّم ليلا لمتطلبات الحياة 
اليومية للأسرة» بينما نلحظ الحسٌ الرقابي 
والتفحص الشديد تحسبا من أي هول أو 
عدو دخيل (أضحى تيمم حَْمَاً حوله 
کر 

ثم يستمر الشاعر في الرسم الدقيق 
وسور خان الووحني متكا على 
الرابط اللغوي حرف العطف: (الفاء) 
بقوله: (فامتد) ليدلل ويبرهن الهد 
والوظيفة التي يقوم بها ذلك الحمار في 
الصمود والصراع والكفاح الأسري آمام 
الزمن الكاسر ولحظات القسوة منه. 

وربا شرع أبو ذؤيب الهذلي يستعين 


بمفردات الصلابة والقوة والرسوخ. لیعزز 
موقفه من الزمن لقوله: (آرسی. سقب..) 
وهی مفردات مفعمة. ومشرئبة لدلالات 
الثبات والرسوخ. فقد کشف هذا البيت 
بما فيه من مفردات التتابع الدقيق لرسم 
البنية الفنية للمشهد الذي أخرجه الشاعر» 
نحو: (امتذ) تنصيب الحمار نفسه ثم: 
(أرسى) الدخول والتثبيت ك (السقب) 
عمود البيت المتجذر ب (الوتد). 

إن الشاعر يقيم علاقة متينة بين 
الانسان والحيوان» ليخرج بلوحة الهناء 
والاستقرار التي يعيشها حمار الوحش في 
ل مر وداخل إطار مسجتدعة الحيواني 
الآمن» وتنصيبه لنفسه رقيباً وحسيباً لذي 
طارئة أو جائلة أو مهلكة قد تحل بهم» 
لهذا نجده يقف على أعلى منطقة مكانية» 
ثم پلتفت يمنة ويسرة» وهذا يعكس رؤية 
الشاعر العربي القديم الذي يعيش داخل 
الأسرة والجماعة البشرية في انسجام 
وتآلف وتآزر ووئام» لكنه معرض لسهام 
ووحشية الزمن الفتاكة والنفاذة للوجود 
دون استئذان. 

ومازال أبوذؤيب يوْجَج ويرفع شأن 
حمار الوحش بثباته وتجلده أمام حركية 
الزمن وفاعليته بقوله: 
مُستقبل الريح تجري فوق مُنسجه 

۱ إذا ا اقشعرٌ الكشحٌ والعَضْدُ 

إن لفظة: (مستقبل) تحمل قيمة 
عظيمة من جهتين: الأولى دلالية تتمثل 
في الاستقبال وعدم التردد والخوف» بل 


جمادی الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ۲۰۱۰ 


SAYSARA 


27 ٩ 


القابلة وجهاً لوجه آمام (الریح) العاتية 
لبذور التاثیر والخطر. أمّا الجهة الثانية 
فهي نحوية الدلالة تتمثل في استناد الشاعر 
على (الحال) ليرصد ويسرد صلابة وتحمل 
جسم حمار الوحشء بلا تفكير أو تردد 
أمام الأزمات, وما فتيء حمار الوحش 
صامداء متشبثاً أمام الريح» التي أخذت 
تجري كأنها الماء فوق منسجهء حتى 
تنكسر في الشطر حدة الإيقاع الصوتي 
والدلالى معا. 

فالإيقاع الصوتي جاء قوياً مكثفاًء 
مشبعاً بمعاني الأنفة والصمود والرسوخ 
في صدر البيت: (مستقبل الریح..) بيدا 
أن العجز خفت وتلاشت نبرة الحدة 
والقوة فیه» بل نلمح الخشوع» والانحسارء 
وريا القشعريرة والارتعاد لهول الوقف 
وجسامة الأمرء فان (الاستقبال) یقابله 
(الروع).. كما أنَّ (الصمود) یقابله 
(الانسحاب). 

ضدية» تغلفت نص أبى ذوّیب. 
وجعلته يئن بالألم الذي يرتقب الشقاوق, 
فالثبات ينتظر الانسحابء والارتفاع 
يبحث عن السقوطء آمام صفعات الزمن 
وأظفاره ومصائبه التي قد تقع في أي 
وقت على المرء. وهذا ما لم تشر إليه ' 
نورة شملان" في دراستها:( أبو ذؤيب 
حياته وشعره). حيث وقفت عند حدود 
اللفظ الخارجى دون المحاولة فى الدخول 
إلى بواطن اللفظء أو البحث عن الهمّ 
الجماعي» والبعد الآخر الذي يؤرق 


دراسات 


و دهد 


۰ 


مه 
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الشاعرء منذ البداية حتی النهاية كما هو 


الحال في الست الاتي: 
يَرمي الغیوب بعينيه ومّطرفة 


من كيزا کت ا اک المد 
فد اب تنا هذا ابیت لاله من غایة 
بعيدةءودلالة قوية» ورابطة متماسکة مع 
ما يخدم الفكرة الرئيسة للشاعر الهذلي 
عامة وأبي ذؤيب خاصة» فانه يؤجج 
الفكرةء ويعلنها أمام بني جلدته» ویصرح 
على مسمع الجميع» مبدأ الخوف الحیط. 
وإيجاد الحذر الملازم له. 
لهذاء فإن مبدأ الخوف والرعب لم 
يتبدد» ولن يتلاشى من قلب الحمار وأتنه» 
فهو ما برح يرقب ويترصد المرعى» بكل 
عناية واهتمام وحذر وتوجسء حتى غدا 
كآنه شبح مرعب وسط الليل وسواده» 
يتحمل البرد الشديدء والريح العاتية» 
يناظر ما حوله» حماية لنفسه وجماعته 
من الأعداء. 
ثم ترتفع حدة الخوف والذعر 
باستخدامه تر کیب:( يرمي الغیوب). لما 
له من عمومية العنی وتکثیف الدلالة» 
حیث تکمن النظرة تجاه شي» آو قل 
خصماً لم تتکامل صورته آمامه» فالترقب 
والواجهة تنصهران في لفظة: (الغیوب). 
وفي ذلك دلالة العمومية والشمولية 
والقوة معاً. 
وعلاوة على ذلك. كان النظر 
بالعينين والطرف: (بعینیه» مطرفه) لشدة 
الأمرء وحاجته لدفع الخطرء و(حساسه 


بالقلق؛ لهذا بذل حمار الوحش كل ما 
لديه من صبر ومجاهدة ومكافحة وقوة 
لراقبة العدوء حتى أمسى يعاني من ألم 
فى عينيه لكثرة المراقبة والتحسس. 
کرجل أصابه الرمد» فتخرج تجربة حمار 
الوحش بعد ذلك تصرّح بفكرة المجابهة 
والكفاح والمعاناة معاء وليس الاستكانة 
أو الاستسلام أو الخنوع. 

من هنا يعلن حسّه الجماعى وانتماءه 
إلى أتن ترتبط بدلالة القوة والجمود 
واحيوية والنماء واخصب والولادة في 
قوله: رفيا بکرها آبد) ِّه پورد البکر 
ولد الأتان ليرمز إلى فكرة الحياة النامية 
والنشاط والتجدد لا احمود أو التوقف. 
فالاتحاد مع آتان سريعة (ناجية)» توحي 
بالشار كة والتفاعل والانسجام والتناسق 
في الهم الجماعي والكفاح والمواجهة 
والصراع الدائم مع الزمن. 

وتنتهي اللوحة بقوله: (أرن) فعل 
يحمل بطیاته: (الصوت الایقاعی) الذي 
يفيد الزجر والتنبيهء وإشعاعاً بنحوى 
الخطر والمصيبة القادمف جرس الوت أو 
الخطر الشووم وکا آبا ذؤيب عندما 
يقول: (أرن) يربط هذا البيت بالبداية 
المتمثلة ب (تالله یی على الأيام مُبتقل..) 
حيث يوحي الرنين والصدی بهذه 
الفكرة» وهو رنين الوت وصداهء حتی 
إنه يسترجعه ويسقطه ليس عليه فحسب» 
بل على أتانه أيضا. 

فتفكير الشّاعر القديم كان منصباً 


بشکل مباشر في البحث عن حياة مستقرٌة 
هانئة والبحث أيضا عن ذاته ووجوده. 
فقد عرف بأن حياته لا شك فانية » لهذا 
لأ للحيوان» فأصبح ينطق بذاته» ووجد 
آن حيوان الطبيعة صورة خصبة لتصوير 
فکره ونفسه. 

فأبوذؤيب لم ينه حياة حمار الوحش 
مباشرة» بل ربطها مع حياة ثور الوحش 
ليبرر التوحد العام» والانسجام المصيري 
الواحدء لمواجهة الخطر العظیم» فالذاتية 
تذوب في الجماعة للصمود والكفاح 
الجماعي» فالخطر واحد. والكل أصبح 
خصما له. 


لوحة الثور الوحشي 


ولا مَبُوبٌ من الثيرانأفردَه 
عن كوره کر الإغراء والطرد 
من وحش حوض يُراعي الصَّيِدَ مُبتقلاً 
ق 
في ربرب يلق حور مدامفها 
کمن بجنبي حربة ال 
أمسى وأمسين لايخشينَ بائجة 
الا الضواري في أعناقها القددُ 
ولخ بالرّوض لا يُرِعْمْنَ واحدة 


ير ٠‏ اق 


من عيشهنٌ ولايدرينّ كيف غد 


إن العطف بقوله: (ولا شبوب) الذي 
بدأ به أبو ذؤيب يعطينا مدى التكامل 
والوحدة والترابط بين أجزاء القصيدةء 
فقد عطف حياة الثور الوحشي على 


جمادى الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ١٠١٠م‏ 


1 
المصير الحتمى فى بداية القصيدة لتغدو 
هكذا: 00 
(تالله يبِقَى على الأيام مُبتقلٌ 
ول َو من ایریا 

فاستخدامه حرف: (الواو) الذي 
يفيد الجمع والشارکة. لیثبت المصير 
الحتمي العام» الذي يسيطر ويحكم حياة 
الحمار والثور الوحشيين وجماعتهما 
ويضعهما في بوتقة واحدة. 

ویکثف الشاعر بعد ذلك صوره 
الشعريّة, فتبدوغارقة في الأخيلة والدلالة 
والعنی في لوحة الثورء فیبداً بمشهد الأنس 
والطمأنينة» ورغد الحياة التى تخامر البقرء 
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ويسرد آبو ذؤيب صفات الجمال والأنس 
والرونق والأناقة على جماعة البقر التى 
أمسى الثور بينهاء مع الإشارة إلى نسبة 
اللهو والغبطة للبقر لا للثورء لاسيما صيغ 
الأفعال المسندة لنون النسوة ما يثبت 
انشغال واندماج جماعة البقر بالحياة 
العابثة واللهو والمجون في قوله: (أمسين» 
یخشین» يرغمنء يدرين). أمّا هيئة الثور 
من خلال قوله: (يراعي الصيد) وبعد ذلك 
(لا یخشی الا الضواري) فقد کانت ر 
وتبین حالة الفزع والذعرء وهاجس القلق 
والاضطراب من تلك الضواري الكاسرة» 
إذ نها تبحث عن فرصة سانحة تبلغ هدفها 
النشود. وتجد ضالتها بشيء بسیط ولو 
ببقرة واحدة تسد رمقها الدمويء وتحقق 
غایتها.. فالقدر يتربص بالثور وبقره معا 
ویلازم الوجود. فالنهار يسير بشيء من 
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السعادة والالتئام» لكن الاختلاف ظاهر 
إذا جنْ الليل بقوله: (أمسىء وأمسين). إن 
با ذیب يفرّق بين صورتين وشقين في آن 
واحدء فأمسى لم يدمجها مع جماعة البقر 
بكلمة: (أمسين) لإدراكه البون الشاسع 
ما بين حالة الثور القلقة وجماعة البقر 
الهادئة الضاربة فى فنون اللهو ورغد 

وعلى أية حالء الهمّ واحد وجماعي 
آیضاء لكن أبا ذؤيب يرفع الثورء ليضفي 
ويسقط عليه ملامح أسطورية في قوله: 
(کانه كوكب) و(أفراده). وربا ليتوافق 
مع محورية ومركزية الفكرةء فالوت 
يحوم ويطرق الأبواب من كل جهةء وهو 
متربص بالثور وبقره. لذا يتطلب بطلا 
مثالياً لیدفعه» ویرد صولاته وجولاته. 
فالسمات والإيحاءات التي ألبسها أبو 
ذوّیب جاءت مهدة وتقدياً للمعركة 
اشاسمةة والنتيجة اللهائية ما بين الثور 
الصائد و کلابه. 


لوحة الصائد وكلابه 


حتی استبانث مع الإصباح راميّها 
كانه في حواشي توبه ود 
فف کا سكس زا مدا 
کانمن لدى آنسائه البُرَدُ 
حتی إذا آدرك الرّامي وقد عرست 
عنه الكلابُ فأغطاها الذي يعد 
غادرّها وهي تكبو تحت کلکله 


حتّى إذا آمکنته كان حینشن 


وثمة إعلان للصراع المريرء الذي 
سوف يخوضه الثور مع الصائد وكلابه» 
بدأ أبو ذؤيب يصرّح بالعراك والكفاح 
وعناء المشقة والعنت الذي يلف الإنسان 
في هذه الحياة» ومكابدة الزمن» الذي 
يفتك بالمرء بين الفينة والأخرى. 

لهذاء كان أبو ذؤيب قد جمع بين 
السمع والبصر لإبراز هول الصائد بقوله: 
(استبانت) فهي الرؤية والبصرءليعطف 
بعد ذلك بالسماع (فسمعت).. ليؤكد 
مدى ديمومة القلق والهواجس التى تخامر 
مجموعة البقر نتيجة اقاب الصائد 
المعادل الموضوعي للزمن وأثره على 
الشاعر الجاهلي قديماء وسرعان ما كان 
يفزع منه. ویبذل قصاری جهده للحد 
منه. ولکن هیهات أن يتحقق ما يصبو 
إليه. 

ولم يقف أبو ذؤيب عند هذا اليد 
لصورة الرامى و کلابه من جرأة وشراسة 
فحسب. بل طفق يراوح ما بینآداة التشبیه 
(كأنّ) مرتين» مرّة لهيئة الصائد (کانه 
جرد)» يصف سرعته التي تشبه الطائر 
في خفته وتضاؤله» 75 ندرك الغمز 
الذؤابي بالبطش السريع للزمن» وعدم 
التردد. ومرّة آخری للازمة الكلاب 
للصائد: (كأنْهنَ لدى أنسائه البْرَد..)» فأبو 
ذؤيب يشبّه تصادق هذه الكلاب للصائد 


واحتکا کها بالبقر الوحشي بعرق النساء. 
وهو إيساء وإشارة للملازمة والاقتران 
من قبل الزمن للإنسان والبشرية, لينتقل 
بعد ذلك إلى تفرّد الثور بقوله: 
حتّى إذا أدرك الرامي وقد عرسشت 
عنه الكلابُ فأغطاها الذي يعد 

تظهر هنا صورة الثور جليةء إذ ينفرد 
عن بقره؛ لكي يواجه الكلاب» ويدخل 
معها في صراع عنيف وقويء ثراق فيه 
الدماء» وتکسر فيه الأطراف» وتسقط 
الكلاب تحت صدره وتتعثر» ويتكيء 
أبو ذؤيب عندئذ على ظاهرة النشيمين 
العروضي ليستقيم العنی والدلالة في 
قوله: (غادرها) فیکتمل المعنى في البيت 
الذي يليه إذ صارع هذا الثور الكلاب 
بعد أن أرسلها (الرامي)» فتأتي كلمة 
غادرها توحي بحالة يُرثى لها لهيئة 
الكلاب» وهي تسقطء وتتعثر وباتت 
تهذي وتئن لقوة الخصم. 

حرّي آنذاك بالهذلى أن يخلد هذا 
الانتصار الآني» والوقت. وتقليد هذا 
البطل العابر: (الثور النبيل).. صاحب 
البطولة والشجاعة والسؤدد وسام المدح 
والثناء والرفعة» فى قوله: 
حتی اذا امعتته كان حینتن 

خر بو فتعم نایز اج 

پستند آبو ذؤيب الهذلي على تکرار 
احرف: (حتی) الذي تقد شا الغای 
لیتواءم مع فكرة القصيدة في نهاية البطل 
الشجاع إلى منصة الترقية والتقدیر 
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وتأکیده بالارتباط الوثیق بالسابق 
والالتحام الكلي للقصيدة. 

ورغم ما حققه الثور من انتصار 
على كلاب الصائدء یظل ذلك الانتصار 
آنياء وتبقى المواجهة قائمة والمعركة 
متواصلةء إنه هم وقلق واضطراب 
الشاعر الجاهلى نحو الحياة والموت» 
وفاعلية الزمن» وحتمية المصير المنتظرء 
لهذا فإن حر كية القدر علقت لدى الشاعر 
العربي القديم» فانبرى يحللهاء ٹم شرع 
يفسّرها حتى أخذ يعكسها على الحيوان 
والطبيعة والوجود. وأخفى ذاته خلفهاء 
فأصبحت ناطقة بذاته ووجوده. فالثور 
والحمار الوحشيان رمزان لصورة الانسان 
في عراكه وصراعه المريرين للحياة.. 
وما فيها من عناء وضنك ومشقةء وعسر 
وتضييق» فطفق يكدح ويكافح لهدف 
البقاء والاستمرارية يسخر کل ما بيلك 
ليرتفع؛ لکن سرعان ما يسقطء ويغدو 
في ذاكرة الماضي أمام مصيره المنتظر. 

كذلك الحال بالنسبة للصائد و كلابه 
ما هي إلا رموز وإشارات للزمن وما 
يحتويه من ضراوة وقساوة على نفسية 
الشاعر العربي القديم» انة يمثل العدو 
اللدودء فيهرب عنه العربي بعیدا؛ ليسلم 


من شروره. 
« وقفة مع بلاغة القصيدة 


إن المطلع أو الاستهلال مهم في بناء 
القصيدةء إذ يشكل عادة الحور الأساسي 


۳ ۱ 
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الذي تدور حوله القصيدة. لهذا یثل 
المطلع القسمي لدى 0 ذؤيب: (تالله 
يبقى على الأيام مبتفل .) القوة المهيمنة 
والشرارة التى تمتلك خاصية التغيير 
والتحوير والتحويل معا فالقسم يحمل 
دلالة العظمة للموقف» وأي عظمة يكون 
فيها المقسوم به الخالق - عز وجل - ودلالة 
التنبيه واليقظة والاستفاقة» وإلباس النص 
ثوب الانفعال والتوثب للتفكير بالأمر 

3 ثم يأتي التكرار أسلوبا جلياً في 
۳ الذؤار بي ليخدم النص» ويقدمه 
نحو الارتقاء والفنية الابداعیق وذلك 
عن طریق تعدد دوال الزمن ومشتفاته 
ک (الأيام» اللیل» الضحىء والاصباح)؛ إذ 
تکثف الالفاظ الزمنية دلالة المركزية 
أو المحورية التي غرسها الشاعرء 
ويسترجع كل هذا في مقطوعة تشكلت 
منها القصيدة» مما يلفت انتباه القاريء 
بأن الصورة التي يرسمها الشاعر للزمن 
ما زالت تجول بخاطره. وتؤجج لديه 
مشاعر الأسى والألم. 

ومن الأساليب البلاغية عند الهذلي 
ظاهرة المراوحة بين استخدام الأفعال 
والأسماءء وتوظیفها با يتناسب ويتلاءم 
مع دلالة اللفظ. فإنه عندما يسرد صفات 
الحمار والثور يلجأ إلى الأسماء؛ لتضفى 
وتدلل ثبات ذلك الثور أو الحمار وعدم 
تغيره أمام قسوة الظروفء وفاعلية 
ا رصعل ی معن 
yT‏ 


بيد آنه يوظف ال جملة الفعلية حینما 
پسرد آفعال الثور والحمار في مجتمعنا؛ 
ليؤكد دورهما نحو الأهل والوجود. 
بفعاليتهماء وعدم الاستکانة أو اخضوع. 
بل نراهما دائمى الحركة والنشاط 
والحيوية» دائبي التقديم والعطاءء انهما 
موصلان بالمواجهة والمقابلة للأهوالء 
نحو: (يقضي لبانته. يرمي الغيوب» 
يراعي الصيد» غادرهاء يكسو النحور). 

ویبلغ الابداع البلاغي قمته عند آبي 
ذؤيب بالوازنة بحرف التشبیه:( كأن) بين 
الثور الوحشي والبقر الوحشي بقوله: 

كاه کو کب (الثور).. کآنهن بجنبي 
حربه البرد (البقر الوحشي). 

وهذا ما نجده في صورة الصیّاد مع 
کلابه حين یقول: 

کانه في حواشي ثوبه( الصیّاد).. 
كأنهن لدى أنسابه البرد( الکلاب). 

مما ينبت لنا أن أبا ذؤيب يقيم توازناً 
بين لوحة الثور الوحشيء ولوحة الصراع 
مع الكلاب وصائدهاء هذا من جانب» 
ومن جانب أخر.. لعله باضفائه القوة 
والبطش والسّرعة الفائقة التي يتمتع بها 
الصائد. تجعل المرء يتصور الباس الذي 
يمتاز به الصياد» ما یعکس قوة الفتك على 
الثور عند المواجهة. 

ونلمح أيضا سمة أسلوبية تبذت 
لدی ابي ذؤيب الهذلي» تمثلت في جانب 
التکرار التر کیبی الابتدائى لثلاثة أبيات 
في لوحة الواجه هي 


وهذه البدایات اتكأت جمیعها 
على الحرف: (حتی) الذي آشرنا إلى 
فعتاة سايق + انتهاء الخاية» حت ترد 
إلى النتيجة والغاية المنشودة التي سعى 
إلى تحقيقهاء فكرة الوجود والثبات 
والاستقرار والامن. غاية التحدي 
والسيطرة على زمام الأمورء فتکرار 
(حتی) لافت للانتباه» 35 جعله الهذلی 
في البداية» إنه إصرار و تجمیع للقوی على 
المواجهة. 

هكذا تبدو القصيدة متکاملف 
وقلعة ری ات قد شكلها نی کرت 
الهذلي على البحر البسیط: (مستفعلن 
فاعلن مستفعلن فاعلن..) لتتلاءم بطول 
البحر البسیط للترا کیب الشعرية» وفق 
رؤية محددق وفكرة واحدةء أخذ ينظم 
المقطوعات ضمن تلك الرؤية» وشرع 
يوظف التراكيب النحوية, والأشكال 
البلاغية لخدمتها والنهوض بها نحو 
الارتقاء والعلو. 

فالقطوعات الثلاث 
وتناغمت لتكون قصيدة ونا تخميلا 


توحدت 


يغزوه الا ويألفه التقارب» حنی 


ياك كن ففرالا مکی قعل تدر عن 
آخرء أو إسقاط بيت من لوحة ترسم 


جمادى الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ١٠١٠م‏ 


SAYSARA 


1 


الحقيقة الفكرية والفلسفة الوجودية التى 
أطرها وبثها أبو ذؤيب داخل شخصية 
الثور والحمار الوحشیین» اللذين جعلهما 
ناطقين ومتفاعلين بالحدث. فصراع 
الحيوان والطبيعة مع الوجود. وتحمله 
مظاهر العناء والمشقة والمكابدةء والقسوة 
والضنك » التي تجعلنا نحس أن ما فيها ليس 
إلا روزا ودا آخر لصورة الإنسان 
البشري وعراكه وصراعه لفاعلية الزمن» 
كما يراها الشاعر العربي القديم. 

شكلاً قدّم مرثية امتزجت فيها قوة اللفظ 
والتراكيب والصنعة الشعرية» والإبداع 
الدلالی. وفحوى الخطاب والفكرة 
الجوهرية لعقلية الشاعر العربي القديم 
برثائه للوجود البشري الذي سيؤول إلى 
الفناء أمام سلطة وفاعلية صلدة وهي 
هيمنة الزمن والدهر على الإنسان. 


Dialjouf@gmail.com 


جمادی الأولى ۵۱:۳۱ 
7 | مایو ۲۰۱۰م 


8 سامي البدري * 


هل بعد اصطفاء الغرف من موت؟ 


إنه الانتظار الصغیر الفاغم والوارب لرعب اللحظة النفلة من عقال الأنا.. 
مثل هذا الملدخل لوجع شاعر (وهو هنا محمود عبدو على وجه التخصيص) يضعنا 
في مواجهة مباشرة مع مسقطات اللغة (حبورها) إذ تعتم بسوط الإرجاء.. 

هل يبحث الشاعر عن موته أم عن شفراته؟ أعتقد أن الاجابة ستكون مغالاة 
بحد ذاتهاء وخاصة إذا ما قصدنا بهذا البحث التأسيس الرمزي بأدوات اللغة.. 
وهل يملك الشاعر غير لغته؟ ولكي نحمي ماء حوض مشاكس ؟! هكذا بدأت مدونة 
الشعر كما يتفق جميع الشعراء: التأسيس الرمزي لوجع اللغة.. ومن هنا ينمو 
الوجع الأزرق ممتلئاً على كتف الشاعر كما يقول شاعرنا عبدو. 


إنه جدل قانی» عتلك آدوانه 
ولهذا لا هکن حصره في خانة 
التطلع؛ وهذا ما عکف على 
اشتراطه. محمود عبدوء على 
فجاءات النص کعتبة للدخول: 
قلب من الغابة/ موت صغير على 
قاين الاسظان رفن انا ات 
ومضی.. هل سنتلمس ملامح هذا 


** ناقد من العراق 


الباب من دون صرير جدلیته القانية 
التي تشیر إليها عتبته؟ علینا أن نشير 
أن الغابة - کرمز ودال - مسکون 
بها الشاعر من دون أن یسکنها.. ولن 
یبرحها حتی هوته لأنها آحد رموز 
شکه الضروری! 

لماذا يبدأ اللوت (الصغیر)؟ 

الاجابة البدهية تقول لوجع 


الانتظار.. ولکن هل يكفي 
هذا لانتظار شاعر على ناصية 
الاشتراطات غير المعنونة؟ الشاعر 
يقول في (تثاؤب الشهور النحيلة)؟ 
نعم! وهذا فضح لبداهة الأشياء 
لا تأطير رمزي لهاء لأن النص 
مضى إلى رموزه من لحظة شروعه 
بحصافة حكيم هرم! هذا ما تقوله 
حكمة الغرف الملقاة على قارعة 
الأحلام والانتنظارء فى قلب الغابة 
وعلى أسيجة حضورها.. كرمز 


طبعا. 
غرفتي وصمت الغابة وقش 
الأخشاب 


تشتري معنا المساء بأرواح مشغولة 


بخيوط الانتظار 
وحرير نهد يشعل سيجارة الوقت 
في ثانية 


وهكذا هو الأمر من الحظة 
تلمس ملامحنا فى مرآة الذات: 
حرير النهد الذي يشعل سيجارة 
الوقت في ثانية ويقلب الصوت إلى 
صدى! 

لكن هذا لم يكن اختياراً؟ 
إلى متى سننتظر رجع صدى هذه 
الصرخة... قبل سماع الإجابة 
عليها؟! 
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وتمه غرفة وعاشق انتظار وقرنفلة! 


أين؟ فى الغابة التى أثنث الشاعر 
أشجارها بوطر الحضور؟ وخارج 
حدود هذا الانتظار.. انتظار 
الشاعر؟ 

الشاعر يقول: ليس ثمة غير 
حول نفسهاء في الأزقة» وبأي 
اتحاه؟ آعرف آنه سوّال يستعجل 
حضوره؛ ولکنی الآن فى غرفة 

و2 5 

الشاعر ومسكون بانتظاراتها! وهذه 
بداهة أكثر نما تكون تطلعا. علينا أن 
نتذ کر أننا فى حضرة شطط الشعر 
والشعر مجاز لسؤال. 


تمضغ تصبك الناشف 
في ليالي كانت الغرفة مليئة 
بالانتظارات الضامتة.. 
وبي 
أنا المشبع بالذبح! 

وهذا ما يؤسس لموت ويجعل 


منه تطلعا (بالتصد القلسفی 
للکلمة)... فالغابة لم تكن صامتة 
تماماء ولم تكن بعيدة عن مرآة 
وجوهنا.» وهذه بداهة تسكن 
وشوشاتها؛ والناصء كبني إسرائيل» 
لا يصبر على فضح واحد لهذه 


3 


البداهة إذ يقول: 
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موتي صغيرٌ على هذا الانتظار 
الكبير 


وعدا ن ایا ولا غار 
توربطیا بل اقتراح یدافع عن تطلعه 
إذ (تشتد مراسم النافذة). 
تقول غجرية مرت لتوها: 
الألوان التی ا کتشفتها هنا 
بلا أسماء.. 
e‏ و قح 
والموت طفل رضیع لالوان دون 
آسماء 
وف 
الوحيد الذي حمل نعش عاشق 


فنياً (في روح الشعر) ومدياته 
الإزاحية في مفاعيل العملية التمثيلية 
لتهجيات أصابعنا للوح حكايتنا التي 
نتنازع إعادة كتابة فصولها وإعادة 
صقلهاء لابد هنا - فى لحظة النص 
هده دمن و غجرية عرافة (أو 
ما يماثلها فنيا) لتضع نقطة ما على 
مفترق ما من عطفة الحكاية.. وفى 
هذه اللحظة من زمن الحكاية لا زمن 
نص (محمود عبدو) تمر بتهجياتنا 
لتقول: 
الألوان التى اكتشفتها هنا 
لا 


والموت طفل رضيع لالوان دون 


آسماء 

الوحید الذي حمل نعش عاشق 

قلبه من الغابة . 1 

وهذه النقطة - نقطة الغجرية 
= لإ تعني الدوران حول النفس 
والتشبث بخط أفق كان فى مدى 
النظرء اما هى إشارة استفزازية 
للانقلاب على خط الشروع والقفز 
السراب! الدفاع عن موتنا يعني أننا 
نقول كنا هنا: في مضارب الفعل 
وتحت سمائه ورتقنا خرقا فى 
قميصها! ۱ 

هل فعلنا و(الوحيد الذي حمل 
نعش عاشق قلبه من الغابة)؟! 

نعم كنا هنا!! 


تحت سماء الغابة التى شيعت 
انتظاراتنا... وأنها لم تكن دثاراً 
فقط.. هل يمثل هذا اعترافا بأن 
سماءها كانت دثاراً؟ هل كنا بحاجة 
لمثل هذا الدثار لنعترف بحقوقه؟ 


تقول إنها کانت: 

تشتري معنا المساء بأرواح 
مشغولة 

بخیوط الانتظار 

ولكننا كنا ندافع موتنا؟؟! 
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بمناسبة تأسيس النادي الأدبي بالجوف وما تعرض له من دسائس إبان نشأته» 
نظمت هذه القصيدة التي تضمنت ترحيباً بولادته» وتنديداً بنوي النفوس المريضة 
التي أخذ منها الحسد مأخذاً دفعهم لأن يقولوا ما أخرجهم عن الاعتدال وصرفهم 


عن قول الحق.. 
النادي.. 0 

5 

8 عيد بن نعیم السهو * ای ن الو لاف 


ياأيها النادي الولید تحية 

يا خير من قدمٌ البلاد وليدا 

أصبحت موجوداً وكنت فقيدا 
بالجوف نفخر يوم تشمخ بيننا 

صرحا يُشيّد للعلوم جديدا 
ل حساذاً رموك بيظلمهم 

حادوا عن القول الصواب بعیدا 
هَمَوا بشيء لم تنله رماحهم 

كيد الحسود فلا يكون رشيدا 
واستخدموا ( التركي ) لنشر مقالهم 5 

كالببغاء مرددا ومعيدا 
ظنوك في الميدان دون معاضد 

ظنوا بأنك في الصراع وحيدا 
لكنهم وجدواالمواقف صلبة 

في حين كنت مقاوماً وعنيدا 
راموايدذلك غاية بنفوسهم 

وكفى بريك ناصراً وعضيدا 


23 شاعر من السعودية 
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ظلم النفوس وقد تبین أنهم 
كانوا لأهواء النفوس عبيدا 
ضلت دسائسهم فما نالوايها 


غير الوبال وقد جنوه حصيدا 
أضحوا وقد خسروا العارك فانتنوا 

یبدون عدراً آرسل وه نشيدا 
جاءوا إليك لیعلنسوك رجوعهم 

عودا نراه إلى الصواب حميدا 
فلتبق رشم انس اسدیسن مساو 

متها قث مارفا وقصینتت) 
تبقى برفمالمغرضين ركيزة 

للقاصدين مُوجها وعميدا 
حققت في الأدب الرفيع مطالب ] 

منك العطاء مميزا وفری دا 
تعطي الدلیل على الحقائق واقعاً 

إذ کنت كما تافصا وم 


شادوا بدورك والجهود شواهد 

فيما مضى ونروم منك مزيدا 
نرجوك صفحاً عن مزلة مذنب 

ماكنت الا سامياً ومجيدا 


الصفح عند ذوي المروءة سنتة 
لو کان متا مؤئاً وشديدا 
والصفح عند ذوي الكمال مبرة 


والبر آفضل مایکون رصيدا 
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صوت تائه.. 


لا علي قوادري * 


متي فوادي حسناء الورى مني 
يقتادني عبث الأزمان في شجن 
ينتابني شوق حبّي من لظی البين 
طيري أيا لفتي غني المنى غني! 
كي ما تسائل رمشا فاتني تَملاً 
لا حول لي ضاع رشدي سارحا عي 
بين الصدود وهجر بات من سنني 
بیس او الاو رف نوعای سكن 
فليتني ربة الحسن التي بدمي 
أنساك آنساك یوم ا صادق الظن 
يرتاح خفق فواد من خواطرها 


إني تعبت من الأضغاث والغین 


عانقتٌ فيك الهوى أوتار عازفة 
زفت لواعج قلب حالم اللحن 
غنت على شرفات المشتهى وجعي 
تس تسنقینه ول هي ملآنةالدّن 
ويكتوي نبضها نارالصبا تفني 


* شاعرمن الجزاثر 
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أ هيم ياملكوتالله معتنقا 

صبابة الوامق الساري مع الجن 
أميم فوق صعيد جلته زیلوا 

وبين قاسية.. ريح انة الشآن 
أهيم في رهق يي غتالني أسفي 

وأرتعي كم دا لا من يُلَمْلمُني 
حتي لصهوة وجد يا مجافيتي 

يازنتي.. بإاله السلووالمن! 
حٽي!! عساه ربيع الزهو في وهني 

ى يرع تود قامة الجفن 
فيالممانق سر النحت في قدري 

سزالولوج على إشراقة الدفن 
فسررواي على رمل وفي سحبي 

واملاً كفوف ارتعاشي إثرها دعنني 
كسي ذكرى أخطّ الماء مرتجفا 

ساترك الطيف مهلا لا تذكَرني 


أرتاد في وحدتي آشلاء سوسنة 

أنشدتها يا جروح الأمس لي إِنَا 
ف بع شهدي خلايا الحب خالية 

لا ۵ 1 فلك يعصمنا لا نخلة نجني 
أده وك يا آلله في جهلي وفي نسكي 

نوزدروبي وبالإيمان هتدهدني 
أده وك يا آلله في بعثي وفي وصبي 


خ فف عذابي وبالقرآن طهّرني 
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د. محمد عامر مظاهري * 


يا من سلبّت عُيونَنا طَعُمَ الکری 

وترکتها عمیاء غیرك لا تری 
واضات موسا في دی انباتك 

ويَعثْتّنا بَعْثاً جدیدا في الوری 
وسَقَيتَني كأس المْوَدَةِ والمَوى 

فكائني في جنَة مِمَااعْتَرى 
يَقتادني فَرَحٌ إذا ما جنتکم 

وأرى السُرُورَ - إذا أَهُودُ - تَقَهِمَرَ 
ولئن مددت إلى يدي يِدَيكُمُْ 

سَكَنَ ال واذ بلمسها واسْتبشر 
ياجنتي وهدايتي مما عدا 

بيني وبينك قد یکون وقد جّری 
هلا لت خواجز الحسّرات من 


2 
- تن 


* آستاذ مساعد بجامعة الجوف 


ومد يفوت 


ل شاعر من السعودية 


جمادى الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ١٠١٠م‏ 


43 1: 


۳ 
4 
A 


في وغناء التاه 


قیل تخت مهات الحروف 
مقام لكم 3 
ولكم في المجاز حیاه !! 
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ها ياسين عدنان * 


سأشمر عن فرس 


سأشمّر عن فرس 

يتوغل في كبدي 
سأبوح له بحشائش عمري 
سأطعمه 
مایضد قوائمه عن سفوحي 
سأتركه یتفتت 
بين ضلوعي 
فتدق طبول دمي 

دقة واحده 
احتفاء به 
وهو يهوي إلى قعرها 
ندقا بارده 


قد یکون هناك 


قابعا 
مثل مقهى قدیم 
لفظته الكراسي 

وما عاد يصلح للثرثرة 
ابحثوا عنه 
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في صمته الستدیم 
ریما .. بين صلصلة الکلمات 
ورحابة خلوته.. تتمدد آشعاره قنطره 


سنفتش عن وجهه 


سنفتش في الأفق عن وجهه 
سنفتش عن وجهه 

في القمز 

ريما وهو يعبّرنا 

ریما وهو يقطعٌ خاصرَّة الليل 
نحو براري يديه 

تذكر صورتها وهي تبكي 
تدکر بسمتها 

والبلاد المقيمة في محجريها 
تدکر لوعتّها والعتابٌ 

قفکر قیها .. وفكر فینا 
وکفکف أحزائَةٌ.. ثم غاب. 


دونما موعد 


لم يعد ممکنا 

أن أجرّد سرب الدقائق 

من صخب الإستباق 

ساعة الحائط 

انهمرت. . نحو بئرالمواقيت ده 
والتي خَلَّمَتْ عند شط الفؤاد 
مواعيدها.. وابتسامتها 

ستَعرُحٌ يوماً على خلوتي 

دونما موعد سایق 

للعناق. أ أ 


www.adabialjoüuf.com 
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# علي بن حسن الحارثي * 
رَحَلّ الَومُوأبقى داخل العين فلُونَة 
اسا الت حت منت الأنجُم توا 
وأناأعْلك صمْتي وزبی القلب محيله 
ماأرى وق یمام لاولم أسمغهديلهة 
عندما يغدوالأسى بابا فما أقسى دخُونَة 
ما أمَّرٌ القهرّفي ثغرالذي يهوى البطوه 
مات في معركةاليأس وم‌ازوی غليلَه 

© © © © 

أيها اللي لَالدَّجُوجِيُ الذي آرضی سدونسه 
آنت غاوفي فضاء الكون لم یلق دليلة 


أم غيوزمن بياض الصبح كي تخفي حلوله 


بن شاعر من السعودية 
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شبّت يا ليل ولکن لم أَخْمَیستَ الکهول 9 
ما انبلاجٌ الصبح إلا بسمة الکون الخجولة 
غيراني في ذهول فيد التوربخيلة 
ويَدُالأحزان کم تبطش بالنّفس العليلَة 
نخلة الآمال قد ود ولم تنتخ فسيلَة 
سقطث بعد شموخ بيّداليأس قتيلة 
© © © © 
لاح لي الفج ولا يسحب الليل ذيونّة 
عبان نوق قرت کے ا 
بعد هجرالنّوم للأجفان قد ساق رسول 4 
وأتى ما کنت ارجوه واستجدي خصضوله 
فاهُنئي يا عين ها قد آرکض السُّهْدُ خَيُولَه 
وآنيخي مركب الآمال في الأرض اه ولد 


أرق كانَ هو الیاس فهّل أبكي رحیله؟! 
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اغاحلتم.. 


8 ابراهیم طالع الألمعي * 


"إلى کل الفاطمات "۷ 


خروفها في کل دمع ساجمَة 
وَغَزَّنْتُ منها کل حرف فاطمة 
© © 
وشدت ها بسن الجن‌ادل خَدّهاً 
وَحَنْوْطّهاً من عُمُري الظأميْ لها 
ولتت ما بین اللحود ورأسها 
(منْ طهّرها صلی الترابُ بنوره 
لتق آهاتین بمن سُجْْتها 
عاقرثُ کل الوت في سکراته 


وافاطمَةٌ 
9 7 کسیتها كفنا 


حين 


رخيصاء 


ا اموه ما ای واه عدف مرك اي اين 
كانت كل يوم بسمة أو دعوة أو غنوة 


بن شاعر من السعودية 


© 
وَكَأَنَهُ لم یفن امس مُتَعّماً 
را وف اغا 
رفققاً بوجه الم ان يتأكاً 
والقبرٌسبّحٌ دون أنْ یتکلما) 
تحت الفری ورجِعتٌ ازشت ماتا 
فوجدت آقساه الضراق الأيْكماً 
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وا ل اف 2 
تشدو على آوتار دهري حين غل نسائمه 
© © © 


يا سدرَة للمُنْتَمَى كان المخاض لجذعهاً اب( سَعیْدامغْتما 
ها دك الْمَرَح الذي عََقَته يَحْخو رابا وق رأسك فتما 
یود والصَّوْتُ الأليفٌ يَزْفَهُه | (وافت رنسي) راعشا مُتلعثماً 
© © © 
وَقَبْلَ أن تزورناً افستمام 
عَلمتن انا 
وَقيْلَ لك: 
أن اضْرِبِيْ بِمُسْتَوَى مصاتك الحج رز 
فَأَوْرَكَتُ تا تخب صَحُرّناً.. 
وغالك القَدَرُ 
© © © 
من أَيْنَ لي وُه الاك دوه وَمَتَى اللقاءُ بنا وقد طآلّ السَّفَرْهِ 
ما فح ليام في عَيْنَانَّدَيْ لام ده آساطیُرالبشزا 
و تزتفي له ساجدءده ‏ من ذِصاء والها وق السرا 


آمك آنا !(: 


أن لا آعيْش ولا مُوتْ؛ فلا تَحَفٌ يا قابري 


هادنْ إا ما الْقَبْرُفْجَرَنَوْمَتَيْ فيٰ طائري 


و أَشَلاء عمري غنوة ةللسأمر 
آنا بر في 5 قمّة (الأغراف) انس زامري 


لا آنتمي لسواي, وحندي تمي للشأعر 
قينازتي قَدَرُتَصَعْلَكَ واکتوی بالغابر 
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© © © 
سَأعيش في قدري الهُيْمن أجتلي أسرارٌ من ذهبوا 
وَأَدُوبُ فى دُنْياً صعاليك اتشعات 


واخورالای ام من عثراتما 
هناك ف ة قببر العروب 2 شيمّة 


رو م 


مَنْ مر في الدئیا عَلَيّه فراقها 


وَأَعَرْبُ الب النینن تَبَدَلوا 
كفا 3 او 2 مد وه ار 2 
تحت اللحود ویغنها لا يَؤْمَّل 


فله من الیسوم القابر منزل 


يا فاطمَه 
كمَنْ رَخيُصٌ ا وسّط الضلاة وماوها عون وزاتزها الوخوّش. 


وک ما حولي بوم يَسْتَعَدٌ ليلو الیو الصلاة کما تتغنی مُتْرَهُونا بالتفاق 
وبا لظلاح.. 


0 


2 
e‏ ی هد عه مر چم 


من ی ۹ خطوتن وتعید ا 7 اا حمائمّه؟؟ 


دفنتما! وقبزما اشاق لي 
وکانه لا یکتفن بجبينها 
أَبْكي نها ما أمُضَرتْ حباً وما 
ل نَمْ نت وا وث لیس لمثلهاً 


فرقت في کل الوجوه مواجعي 


هیمانْ في صدري: وأعشق هائمة 
وان اما مطرته تَسأَئمَةً! 
حَفیت تنا بَيْنَ اجب ال الظافّة 
لي في فاطماتي حاله 

عَشَفَت كُلّ الفاطمات بفاطمَة 
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في الطعم.. 
حرا 
باللذة.. 

آهاث الأطباق.. 


و 


ونخمس.. 

آیدینا .. 

في عروق الفقراء.. 
۰.۰ 

في البار.. 

تتدلئ.. 

کلمات الأغتية.. 

اكبياس: 


ل شاعر من السعودية 


على الأذن المهووسة.. 
باکت 
ویقمع رأس.. 
الطبل.. 
أنات التعساء.. 

© © © 
في الشارع.. 
عصفور 3 


£ 


5 


یسفر.. 


7 مایو 2۲۰۱۰ 


من آهات.. ودماء 


© © © 
في المرقص 
أحذية تهذي.. 
فوق ال "بست".. 
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لراقصه 

لا تخرف معنی الاعیاء 
© © © 

في الليل.. 

تتشكل في داخلك الرغبة 

أن تكسر 

كل حواجز هذا الخوف 

وترحل 

من لاءات الناس 

فتسقط 

في فخ المنوع 

تتكوم 

فوق سریر الوهم 

وتقسم 

أن تبقی .. 

في داثرة الأسر.. 

بلا أمل.. 

ودون رجاء 


Dialjouf@ gmail.com 
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قصص قصيرة جدا.. 


#اد. كوثر محمد القاضي * 
2 
فبله 
نظرث إليه بترقب. لم تكن يوماً تحلم باقترابها منه بهذا القدر ؛ 
نظر الیها ببرود: تری بماذا تفکر؟ لم تمهله لیتردد؛ ألصقت شفتیها 
بشفتيه» وبين ذهوله ونشوتهاء صاح الخرج: "کت" ؛ اعادة الشهد مرة 


كان متفائلاً بالعودة لأندلسه؛ لم ير ابنته الصغيرة وهي تدفعه إلى 


الخلف وتتعثر بثوبه» كان یحاول أن یثنیها عن قرار الطلاق.. لکنها 
آبت. لم يكن هناك ثمة وقت لاستبدال العقال, فأماله جهة الیمین. 


براءه 
رسمت شجرة فوقها زهرة وبحثت عن اللونين الأخضر والأحمرء 
لكنها لم تجد الا لوناً واحداء سألت آمها: هل يمكن أن تکون الزهور 
سوداء (٩‏ 
إلى الوراء دز 
تعثرت برباط حذائي الجدید. وعندما هممت بالوقوف لم 


سورة ۱ 
كان یتمنی أن تکون له وحده» وعندما التفت رآی السحب التقت 
بالأفق. 
جدل 
تتناوشه رغبتان.. لا يعرف كيف يميل إلى إحداهماء فكر وقدر, ثم 
آردفهما بتالتة. 


* قاصة من السعودية 
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الرسم تالف 


EEC 1‏ 1 ِ 
هوامش لشرفات نجهل من يمر نحتها " 
آورکسترا اللون 
اللوحة البیضاء خفضت بیاضها 
لصالح صخب جلبته ريشة تشكيليٌ مائل للغروب!!. 


و ب وت 
الألوان تنهرت. ارتمت تمت : او 
وتحت التافدة بدآت ترسم سلم التجاقا1. 


قياش لكر الشيرة 
حاملة اللوحة. نسيت مهمتها - الابتسامة وما بقي من حفيف 
أشجار تُعاندُ موتها بالوقوف - 
لم را للتشكيليّ المائل للغروب.. 
قشرت قلبهاء وانهمرت لتساعد في رسم السلم!!. 


أحلام 
أحلامة تمثلت في خری 
تنسى آوراقه فار انوت ونافذة تتوضاً بأدعية اللون. 
طيف سواد يحصد قرعات المطرالمؤقت. 
موخرا بكلتا يديه حمل ورده المرسوم 
بیاضه يستعيرٌ منه محبرة ويمضي!. 


* أديب وصحفي من سوريا 
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عوده .. 
8 عبد الله السفر * 


(۱) 


عدت إليك بلا ذاکرة ولا نحيب. لعل فجرّ التعاس يرحم 
المأخودً بهمس كوخ یتنور بجمرة تطيش في ليل العاصفة. 
عبات یلا داکزه ی الخبول يدق بلا يد . بلا يد يتابع 


(۲) 


جرح صغير يزين الجبهة هلالاء ريماء من آثر الطفولة وشغب 
الا ال عنه فرذت بایتسامة» وحخکت وهي تتحسس؛ ؛ توقظ 
الذاكرة وترش النعناع على الجرح القديم. 
كانت شفتاها في البوح. 
کان هو في زمن آخریتایع 
ها هي ترش الصحوة: فيغيب یخی 
من آهداه کرد هذا الساء. فنآی هاذياً في دروت مغلقة. 
تكولا یدق الأبواب تدم جلد کفه وصوته یتختر فیما یشبه 
النحيب. 
لا يبين صوت. 
لا تنفتح فرجّة. 
جرح صغير... 
جرح قديم يكبرفي خدر النعناع. 


* قاص من السعودية 
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العابر.. 


هل تظنه الجر هذا الذي یلك في غمامته والحيرة. 

طرق السؤال على بابكک» تركتة غائبا في عديد طركاكة 
وانزویت ملموما علی الأوجاع مشبوقا بسثارة لا تصيد إلا كمرة 
مهترئة مر تقلبها مرا را على کف الحسرة والاشتهاء . مطر کثیف 
وغرية تصهل. 


صاعقة تهژ السریر ولیس العابر هو ما یحنق في شظایا 
وأسمال كنت ترتبها بمهل الوسوس بلهب المسوس 
غالبثك الخطی وقمت تترتح إلى الباب. ۱ 
كنت أنت نفسك الطارق وقبضة السوال الثقيلة واقفة في 
الهواء تنتظر وجهّك. 


دم هن .دم دم . اتشعبث النوافدٌ وطارت في الأفق حمامة 
رسمت یمنقارها وجعا و واختطفتك. 
انشعبت 007 0 تصدی 0 ي الموجة تدفعك 


a‏ الأقران. 
سلامٌ عليك آیها الموجّع؛ ما 
فتخنا لك القميص ولا هيّئْنا 
لاک المتكأء فامض وتا إلى 

حمامة النیه. 
هم تكن لعنة لکنه الم التخثر 
علی جبهتك وتريتك الالحة. 
امض. طویی لك آیها العاین فلا ۳ 
تلتمث. اولقاب 


adabialjouf@ gmail.com 
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امايو ۲۰۱۰ 
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ّم مقروراً كما الطير شطر الدفء غرباء و كما العير.. كما النفي في 
المنافي.. عبر مراحله.. يحمل بنقاره خزي القبائل.. وعلى ظهره المحدودب 
صقيع الأهالي. . ووجهاء القبيلةء وأطياف الأحاجي. 

كان قاضياً في الكوفة . في البصرة. .في أقاصي البقاع. 

كان عربیدا كما أبي نواس في الأسواق. 

كان کا ا فى فکمه وديا له 

قحم هذا الذي يؤرقني. 

أسند ظهره لطيف السواقي» ولوزر الضواحي 

لم يكن كماء القبيلة في السواقي» عذراء أخطأتُ وأخطأت القوافي. 

وأخطأث صراصير الدباجة فى المآقى عند بهو القضاة فى البصرة.. 

لم يكن قحماً هذا الذي يؤرقني. 

كان قزماً يزن مقدار سنام ناقته» خالية من الوبر. شاه مخ شیب مطفر 
النواب. 

كان کالسعیر يوم الغضب. 

كان بتطي غضبي. 

كان كما انفلاق الأفق في وادي القدس طوی. . آسند ظهره الحدودب 
إلى سنام ناقته.ونام على وقع رياح الفيافي. 

لا آدري كيف خطر بباله هذا الذي يقوله العلامة الجزائريء الشیخ عبد 
احمید بن بادیسء رائد انهضة فی الجزاتر: 

شعب الجزائر مسلم» وإلى العروبة ینتسب 


* قاص من الجزاثر 
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"من قال حاد عن اصله أو قال مات فقد كذب 

أو رام إدماجا له رام المحال من الطلب.." 

استيقظ من سباته. عقر ناقته» مستبشرا خيرا بعروبة يترب وجوامع 
السيوطي. وأحاجي الأمم التحدة.. 

بموجب العدل الذي يسري فى وصالها.. ووفقا للمادة المنتقاة المستقاة 
من صلبها.. من وصيتها.. تسلق جحا بأحاجيه غضبها.. ليمتحن صبر أيوب.. 
وتضاريس أزمانه فى أحاجيه..فى أحاجيها. 

في زندقة إخوان الصفا..في المداد الذي كتبت به المعلقات السبع. 

بين الكعبة وأسوارها. 

في كمد آصاب طرفة بن العبد من جراء غضبها.. عملا بقولها: 

«لن أعطي القوس باريها". 

لن أمنح وسام الصعلكة لتأبط شراء أو لمن يتأفف قرب حدائق مبنى نوبل 
في أكاديهبة ستو کهولم. .ليقتات من فتات الجائزة. 

تأفف جحا. ..تضوع بجوعا... أسدد معدته إلى “قت ب "الذي كان يمتطي 
طمعه وجشعه..فى غزة التى كانت.. وما فتئت تحتضر. 

من قال أن غزة تحتضرء قال جحا في وضح النهار مام الأمم. 

ام کیان أصاب طرفة بن العبد. 

من قال أن "بلالا " لن یتسلق آعالي القبة في القدس. 

كلما عاق صدی الاذان .ذو رة . : 
الكسة. صدر حدیثا عن النادي الادبي باحوف 

ليمزق أحاجي جحا. 

أحاجي الأمم المتحدة ورستها: 

في بعلبك. . 

من يقول لن تصدح: (الميجانا) 

في الجولان. 

رام المحال من الطلب ^“ 

رام المحال من الطلب 
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قالها جحا.. واختفی. 

کان على مرمی غضبها.. حين اختفی. 

رأى في المنام أن البراق» وأن الهدي النتظر.. پرشحان ماء عذبا بفمه 
ليقتات من سهاده.. من أرقه. 

استيقظ جحا.. ليمزق أحاجيه. 

قال: 

أحاجيّ شهد في عسل الأجيال بين الجبال بين النحل بين التلال» بين النخلة 
الاو اا ین تناس وتضاريس القيّم. 

عاتبه طرفة بن العبد حين آلزمه السکوت على ما حدث. 

قال طرفة: اسحبني با جحا من قائمة المعلقات السبع. 

اسحب عنترة الذي لم يكن معنا. 

توضأ جحا بحلیب ناقته.. قال: ها آنت "قد رمیت الحال من الطلب." 

عنترة لم يكن معكم. 

كان بربوة الكعبة يفتح الأفاق. 

يطل عن المسكوت عنه فى المعلقات. 

يرشح بأذانه صمم أبي سفيان ومن معه: 

قالت الأصداء: 

أنت أحلك سوادا من مانديلا... مثل "أوباما" الكينى.. مثل محمد على 
۳ : : 
آبو ذر الغفاري: آنتم جمیعا تشككون فيمن كتب رواية 'زبيبة ' 

كان حنظلة يقضم الفولاذ على مرمی حجر من سرادیب رفح. 

و کان سلمان الفارسي پذیع وصیتها: عملا بغضبها.. حين كان جحا یتفرج 
علیه» وهو يحفر الخندق لیطل على ماء وتلال المدينة. 

الحقوني بوادي المقدس طوی. صرخ جحا حيث يمم واختفى.. واحتفى.. 

كان طيفه.. 

وإلى وادي الابط غربا يمم.. 


(۱) عبد الحميد بن بادیس.. تضمين مقولة العلامة الجزائري 


غلاف رواية (وأشرقت الأيام) للقاصة مریم الحسن 
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انفصام .. 


8 مریم الحسن * 


تداهمه آمواج من سواد حالك تطغی على دروبه التعمقة في کیان 

نبوي .. بسیل من زبد فیاض یغدق على عبالاته من رأف وحنان .. كصلاة 
۷۹ 3 2 ۳1 

پسیر على قلامیهد: تسیر هروه تسو الهو لء لنت فو و سکنه و موده 
تلك الفتاة الكاسية من قلائد ملائكية متبتلة» تبتسم له .. وتستقبله في بشر 
» فیصدها بلامح كثيبة یتعداها ببضع أقدام .. متقدما نحو شرفته .. یجلس 
على کرسیه وهي تصوب نحوه نظرات ملؤها سيول من دمع غزيرء ترف 
آهدابها الطوية السوداء مبللة بندی ساخن على حالته التی آل إليها . 


یجلس على كرسيه شارد الذهن. تعزف مشاعره على قیثارة الحزن 
متأسفاً على تمزق دقائقه وئوانیه مع زوجته الغالية» وهو بهذا الشکل التائه 


- لا أدري ما الذي دها سلو كى العريق المتعمق فى البياض..؟ 

آي ناثبة حلت بتلك النفس التلبسة آوصاف اللاتکد..! 

يا ! کسیر الحياة التعمقة فى آغوار دماليزي.. 

أيتها المتناهية في عشق طفولتي .. لا أعلم بأي صرخة أصف لك الحالة 
الغريبة التي تنتابني بغتة وتدفعني إلى الغوص عكس التيار. 


* قاصة من السعودية 
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صرت كنقطة عريقة تتشبث بأطراف الجنون » آهیم في لجج الضیاع 
نحو طریق مجهول لا آعلم خبایاه.. 

روحي ظمای إلى قطرة ندی من الوهم.. 

بلا سبب مفهوم» ولا هدف واع.. ارتاد الطرق الملطخة بالوحل التلبسة 
ستار السواد.. متجردا من کل شي حتی روحي آریدها أن تتسلل وتهرب.. 
إزهاق الروح. کل جهاتي وعبراتي تحت سيطرة الارد الامر الغریب في 
تلك اللفس الجبولة على العصیان والتمرد.. تتردد أصداؤه في إلحاح أن 
أهجر ما اعتدته وعرفته وأحببته.. وكل ما تعلقت به روحى وعشقته 
وجبلت عليه.. يأمرني بإخلاء دهاليزي المسفرة بفوانيس حبي وعشقي 
وجموحي واندفاعي.. 


إلى سراديب العتمة الخالية من كل حياة.. 

يأمرني بالرحيل من طوق المعرفة إلى حبال الجهل العاتية.. 

يسلبني من حضنك الدافيء .. إلى صقیع الشتاء القارص.. 

يجذبني من لحاف عطرك العبق إلى جدائل الليل المكوم بتكتلات 
البحات الق فط ةا اتید 

ذلك الارد التسلط الذي پهتف صوته من عمق سحیق مجهول فى 
آعماقی » یکبلنی کلما قاومته وحاولت مالعل آوامره التناهية فی (جحاف 
الانتماء» ووصل الغیب .. يجعلني أصرخ في اختناق وأحاول الخلاص 
والهروب مما آنا فيه.. صار يكويني بنار حب وظيفتي.. ويشنقني بحبال 
عشقك ياحبيبتي ویکتم على آنفاسي بوسادة تعلقي بطفلي الحبيبين.. 

حياتي الرتيبة الکللة بعطر الزهور والورود.. کرهتها. صرت 
آری کل شي قريب من نفسي بعين السواد.. تهوی نفسي الرحیل» آهیم 
في متاهات الجهول الغامض بصباحي الصغيرء ليحميني من التعثر في 
حجر طريقي الأظلم.. کالضریر آتلمس جوانبه وأتحسس سبل العبور في 
ا 
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تقترب منه بثينة وهي واقفة عند رأسه تنخل شعراته السوداء الناعمة 
مشط آناملها تتخلله بنعومة » فتساب بغزارة لتعود مرتبة كما کانت.. 
تنکب على رأسه تلثمه بدموع جارية .. تشد بکفها على کفه تحتمي به 
من غدر الزمان .. بسحب يده في ارتجاف یداهمه اختناق یکتم آنفاسه 
يلوح برأسه نا وشمالا. «يكرج بن القركة مريوواا E‏ 
يصطدم ب بطفليه وهما يركضان حول صالة شقته الأنيقة التي رتبها بأثاث 
فاخرء وهو بكامل صحته النفسية.. تعداهما.. لا يطيق رؤيتهماء يشعر 
باختناق.. هرب من الشقة كمن يلحق به عدو .. وصوت زوجته يلاحقه 
فى عذاب : 

دعن ضف ت الت ع ا وس ا 

تضم طفلیها باكية.. ثم تهفو إلى سماعة الهاتف تستنجد بأحد آفراد 
العائلة عله يلحق به .. كى لا يضر نفسه.. 


هام على وجهه والشمس تلملم أطرافها منسحبة نحو المجهولء تجذب 
معها كل أمل ونورء وستار الليل يلقي سواده هنا وهناك.. یختلج قلبه 
مرفرفا وهو يقترب بسيارته من موقع عمله ينظر إليه والبحر المسجور 
في وادي عنينه يصطلي. . تلتهب آجفانه مودعاً هذا الوقع الذي طالما أحبه 
وعشقه وكون حياته من خيراته 


SS‏ أدار اک وك و صدر حدیثا عن النادي الادبي بالجوف 
وهلع. وفر هارباً من حرارة النار الجسرعح رن شضفس 
اتي تکویه.. یلحق پقرص الشس م 
ويختفي حیث تختفي.. 
فلا پسع بثينة الا حمل طفلیها 
والکوث عند أهلها تنتظر عودته من 


رجل حیاتها الذي آحبته وسلبته منها 
الایام. 
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رقصه روحها. 


# تركية العمري * 


صوت عبد المجيد عبد الله الدافيء المسافر في تلافيف أغنية 
خالة وطن زین الريان» سنوي من مقعدها وتصعد المسرح.. 
وتبداً ترقص 0 يكمل عبدا المجيد.. 


تنظر إلى صديقاتها اللواتي يصطففن آمام المسرح.. تردد 
إحداهن 

(من ورا قلبي ما هو بقصدي..) 

بد تشير بسبابتها إلى ريم.. 

(أغليه واغلي من يغليه 


يضج المكان بالهتاف والتصفيق» و کلمات التشجیع» تنثر ريم 
خطواتها الراقصة على السرح الزین بآقمشة حريرية. و كرات 
بلورية ملونة. 


* قاصة من السعودية 
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صوت !حدی صدیقاتها یأتیها "آحلی يا فیروزي" تمر بأناملها 
بدلال على کمر حزام تنورتها الفيروزية الضيقة» التي تصل إلى 
حدود ر کبتیهاء وتشي بدلال ردفیها. 


هذا اطساء. . هي آننی ی ان 
قبلاته على جبدهاء ووجنتيهاء ویبث آسرار عشاق وضحايا مارلین 
مونرو. . لخصلات شعرها الكستنائي التي تلامس حدود كتفيهاء 
جاكيتها السكري الذي تلتصق فصوصه المائية بحمالة نهدپها.. 
والذي يطل شريطها الدانتيلي من أعلى كتفها الأيمن. . لیبوح بأناقتها 
الکاملف و (البانتي) - الذي يشبه لون بشرتها إلى حد کبیر - يضم 
ساقیها بو له. يزداد التصفيق» ی و 
صولة التي تسافر بها إلى موانئ ع آحلامها البعیدق یزداد التصفیق. 
وتصعد أجساد أنثوية أخرى المسرحء تتصاعد كلمات الاغنية. 


تترك المسرح»تجلس على طاولتها المفضلة» وتتناول کأس عصير 
من آمامهاء ثم ترشف منه قطرات. تسقط .. عن أذنيها وترتبك تبتعد 
كلمات الأغنية رويداء رويداء يطفأ شعاع التواصل مع الأجسادء 
مع اللحظات» مع البهجة بسرعة 
أعادتهما إلى أذنيها. 


صدر حدياً عن النادي الأدبي باحوف 


عادت الأصوات إليها من 
جدید. التصقت بالیاة» سارت 
بخطواتها إلى السرح ورقصت 
لروحهاء التي فقدت إحدى نوافذ 
حیاتها الخمس ذات مساء غامض. 
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برويّة وهدوء. وقف آمام أحد الكهوف القريبة من قلعة عجلون. تأمل 
المنظر جيداء فالشمس النائسة خلف القلعة» منظر تمتی رؤيته منذ زمن 
بعید. طا لما سمع عنه من الكثيرين.. 

دخل الكهف وتملی فيه جيداًء جلس واتكأ على أحد الحجارة المهيأة 
بفعل إنسان حاذق في نقشها. 

دارت فيه الأمنيات: 

- لوأنني عشت في زمن صلاح الدین؛ لكنت خضت معارك مصيرية وريما 
كنت أحد الفرسان أو القادة الذين ذكرهم التاريخ في بطولاته وملاحمه.. 
آه.. لکنت شاركث على الأقل في بناء القلعةء لابد أن جدّي يوسف شارك في 
حمل هذه الحجارة العظيمة على كتفيه.. 

استبدت فيه الأحلام والأمنيات» فغفا وهو يتخيّل نفسه فارسا من فرسان 
التاريخ» يصول ويجول على صهوة جواد آبلق» يشق بسيفه صدور الأعداء 
ويصعد إلى قمة برج القلعة ويملا صدره بهواء نقي؛ ويزفر متنهدا ومتمنياً 
أن لا يأتي زمان تكون فيه بلاده عُرضة للإهانة والاغتصاب.. 

لم يعرف على وجه التحديد كم من الزمن مضى عليه وهو غاف في 
الکهف. فبعد أن صحا من نومه. وفتح عينيه جیدا. تلمّس جاكيت الجينز 
والبنطلون المهلهل. ولا رای لحيته الطويلة التي خالطها كثير من الشيب 
والشعر الأحمر, آحس بالهرم.. 

- لا بد أنني نمت طويلاً.. 

قام ببطء وتثاقل. خطا إلى خارج الكهف. أبهره ضوء الشمس الذي بدا 
في مراحل هزيعه قبل الأخير. وضع يديه على وجهه اتقاء الضوء الباهر. 
وتابع خطواته إلى الخارج. نظر إلى التلال المحيطة. ارتسمت على وجهه 
ملامح الدهشة: 


3 قاص من الأردن 
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- أين ذهبت القلعة؟5.. أقسم أنها كانت على ذاك الجبل الشامخ.. رباه.. 
ماالذي يجري!.. 

عاد للبحث عن القلعة في مختلف الجهات» ويخاصة على الجبال 
المحيطة بالکهف. 

ولا أيقن أنها غير موجودة؛ تحولت ملامح الدهشة على وجهه إلى ملامح 
خليطة بين العجب وعدم التصديق والشك؛ خاصة عندما أبصر على أحد 
الجبال القريبة بنايات صغيرة متراصّة من الفلين؛ وكأنها مستعمرة صغيرة؛ 
من تلك المستعمرات التي ما زالت ماثلة في ذاكرته.. 

- لمن هذه المستعمرة ؟.. 

آحس بالجوع ينهش معدته الخاوية. نزل إلى عجلون» بعد أن اجتاز 
انتوواً من الأسلاك الشانكة. ساعدته لافتة كبيرة موه باللغة العبرية؛ 
فتسلق عليها ثم هبط قافزا إلى الأرض. استرعاه كثيراً وجود لافتة باللغة 
العبرية: 

- ولماذا اللغة العبرية؟!.. لعلها أصبحت لغة عالمية بدل الإنجليزية!.. 
هه .. 
سخرمن استنتاجه ومضی نازلاً إلى عجلون: 

- وماذا یمکن أن یکون مکتوباً على تلك اللافتة؟.. وأين اختفت قلعة 
عجلون ؟.. ومن تعود تلك المستعمرة؟. 

بدا مبهوراً وهو یتأمل البنایات الشامخة التي تشبه في طرازها العماري 
ناطحات السحاب: 

- رباه.. ماذا آری!.. أين مسجد عجلون؟!۱.. لقد كان هنا؛ محل هذه 
البناية الضخمة.. وأين الکنيسة. ومکتبة عقيل» والاستراحة أين آبو 
العز؟!..يا إلهي!!.. ما الذي يجري هنا ..1٩‏ 


دفعه أحد المارة بكتفه» فقد كان محط سخرية الناس واستهجانهم 
لوقوفه الطويل أمام البنايات. نظر حوله بتمعن فرأى أناسا كثيرين 
يعتمرون قبعات دائرية وأردية سوداء طويلة ولحى سوداء كثة وتعاظم 
اللافتات على أوجه المحلآت مكتوبة باللغة العبرية.. 

- لابد أنني أحلم.. فمن یصدق هذا الذي أراه؟! 

الجوع يستبد بمعدته؛ ومع طول التجاهل يستحيل إلى ألم مرهق. 

دخل إلى كافتيريا قريبة. طلب من البائع رغيفاً من الساندويش 

- يوجد لدینا فقط همبورغر 
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- الحمد لله أنني وجدت أخيراً من يتكلم العربية.. 
- يا رجلء آنا عربي؛ من يهود اليمن.. 
- يهود اليمن؟.. وماذا تفعل هناء ولاذا جئت من اليمن 5.. 
مد البائع برغيف الهامبورغر إليه؛ وعلامات الاستياء بادية في نظراته: 
- ثلاثة شيكلات.. 
- ماذا قلت؟.. 
- قلت ثلاثة شيكلات.. 
بحث في جيويه عن النقود. فعثر على دينار. 
- ما هذا!.. هذه العملة قديمة وهی ملغيّة منن زمن طويل.. من أين أنت 
يا هذا ؟.. 
- أنا!!.. لم تقل لي أنت؛ ماذا تفعل هناء ولاذا جئت من اليمن ؟.. 
استشاط البائع غضبا. فخطف رغيف الهامبورغر منه ودفعه إلى 
الخارج: 
- هل سنعيد القصة من جديد.. هذه آرضنا يا رجل.. أرضنا التي وعدنا 
بها منن قرون.. هيا أخرج من هناء عليك اللعنة.. 
وخرج من الكافتيريا مطرودا. مدحوراء جائعاء ذاهلا مما يدور حوله. 
ارتمى على كومة تراب أمام أحد المتاجر الضخمة وراح یمرغ رأسه في التراب 
وينثره على وجهه. تنهد بحنق وحسره. استجمع بقايا أنفاسه؛ وكبتها في 
صدره تمهيداً لإطلاق صرخة مقهورة تعتمل في داخله؛ لكن صوته ظل 
حبيساً في حنجرته؛ ولم يقو على إطلاق صرخته.. 
عاود التنهيد. ظلت الحسرات 
صدر حديفاً عن النادي الأدبي بالجوف حبيسة وجدانه المثخن بالذهول. نهره 
حارس البناية الضخمة كي يبتعد عن 
المكان. 
تمعن فيه جیدا: 


- ليس هذا غريمي.. 


تقدم نحو الحارس ببطء. غاقله. 
وبضرية قوية على رأسه جعلته یترنح. 
ضربه مرة آخری بنفس الطريقة. 
استل منه السلاح عنوة؛ واتجه راکضا 
صوب المستعمرة.. 
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# لبنی یاسین * 


آنفاس قلقة تغلي في عروقهاء يزيدها نزق الصبا فورانا وحرارة» 
ي روحها الغرفة في الحزن كما الحمم المزوجة بالوهن 
والالم » تضیق عليها مساحة صدرهاء تتکور الآهة في قلبهاء تتسلل:: 
تتدحرج.. تتبعثر.. تببعث و كأنها آوقدت من سعیر قلبها الشتعل. 

ا آحری: تسند ر الس كه 
تتوزع على ملامحه ثقوب متفرقة» ويشي لونه الباهت بلون الحزن الذي 
تصطبغ به كل زاوية من زوایا بيت مغرق بالوجع والفقد. تهمس لها 
بصوت لا یکاد پسمع» تتخلله دموع ساخنة وأنين لا ينقطع» ونحیب 
تتکسر على جنباته کلمات بلون الحنين.. 

آه يا آمي. . لا آرید أن آزید من قلقك. فقد آقلقت نقاء روحك با فيه 
الكفاية» ولکن ما حيلتي يا آماه وأنا أزف إليك خيبة وراء خيبة» ووجعاً 
بعد وجع؟ وهل أملك غير وجعي وخيبتي لأعلن عنه ما في حضور 
غيابك؟!. 

تركني يا آمي.. هکذا تر كني ومضی.. وعدت ألملم ذیول الوجم 
على آعتاب قلب تهاوی لكثرة ما فقد. 

كنت آحمل کتبي. وآمد خطاي نحو مدرستي E‏ 
عندما التقيته للمرة الأولى» وتلاقت عیوننا في غفلة من آوجاع روحي؛ 
ما كنت أعلم أن كل نظریات نيوتن عن الجاذبيةء بوسعها أن تکون آکثر 
خطأء عندما يكون جذب عينين حزينتين أقوى من كل قوى الجذب 
والنبذ التى وصفها لنا فى قوانينه» ولا علمت أن جملة واحدة من مقهور 
تعاند كل جاذبية الأرضء وتنطلق نحو سماء الوجع» ولا تنتهي عند أفق 
يحده سحاب أو أرض. وما كنت آدري أن ناتج جمع واحد وواحد آخرء 


* قاصة من سوريا 
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يمكن أن يعطي واحدا قلقا ثاثرا غاضبا متألاه یجمع في قلبه حصيلة 
أوجاع أمة وأرض ووطن. وما علمت أن إعراب (فتی اسمر) يمكنه أن 
يتعدى حدود المبتداً بنظرة واحدة ون یکون خبره مشحونا بألم لا 
يغادر حنايا الروح. 


نظر إلى نظرة لا أدري كيف أصفها يا أمى» نظرة أكاد أقول أنها 
مادت بالأرض تحت قدمى لشدة رسوخهاء وغارت فى أعماق قلبى.. 

نظرت إليهء كان رث الثياب» يرتدي أوجاعه بأناقة جرح غائر» لم 
يكن لي أن آتعدی حدود آلامه دون أن تلامسني حد الانشطارء فاي 
روح تراني ي أكمل طريقي» وأدّعي أنني لم آمز بقلب متمزق . شعرت 
بالجوع يحفر آخدودا عميقاً في عمق عينيه» فأخرجت فطيرة المدرسة 
ودفعت بها إلبه» إلا أنه هز كتفيه رافضاء وأشاح بنظره عني بعيدا نحو 
أفق لم أره تماما أصررت عليه.. وقدمت يدي بها نحوه أ كثرء » فتمادى فى 
رفضه فشطرتها نصفين وقدمت إليه أحدهماء فالتقطه على استحياء. 

في نفس المكانء وفي اليوم التالي التقيته. مازال يبدي وجعه وآلامه 
ومازالت آناقة الجرح تجاهر بوجودها على محياه الهادئ» ومازال 
يكابر. لم آنکلم» ولم یفعل هو | کتفیت باقتسام الفطیرة بینن وا کتفی 
a‏ ي آوجاعه فقط ابتسم بوداعة ومضى. 

صار ب بیننا تواطؤٌ خفىٌ على موعد لم نتفق عليه يوماء بل ألفناه دوغا 
داو 0( 

في الموعد نفسه» ينتظرني كل يوم عند نفس الزاوية التي تلم شعث 
رصيفين آغبرین» آحدهما ينتهي ببيتناء والآخر يلملم ذيوله عند بوابة 
مدرستي الحديدية الصدئة.. يبتسم عندما يراني ابتسامة يلوح عليها و جع 
قصي» سطع ی ورم ارا رد راواه تقس شياع 
المواربة خلف ألف جرح وجرح. والحملة بألف سؤال وسؤالء ولأنني 
آعي جيداً أنه لا يريد أن يجيب على أسئلتي النزقةء أكتفي باقتسام 
الطعام معه 
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حتی آنني آحضرت له ذات يوم علبة عصير برتقال لکنه آبی أن 
يأخذهاء وکما في كل بوم. اکتفی بنصف طعام یزرعه في معدة لم 
قتلیء وما لانسان يعيش علی حافة الوت نصف حياة. 

ذات يوم - بعد أن تقاسمنا جوعنا کثیرا - قررت أن استوقفه» أن 
أعرف عنه شيئاء وعندما مد يده ليلتقط نصف الفطيرة ة كما في كل یوم» 
أمسكت يده» فنظر إلىّ متوجسا بسطت كفيء وأفلتٌ يده كما لو كنت 
أطلق عصفورا مذعوراء ثم تراجعت واكتفيت بإعطائه نصفه. 

آه يا أمي. ال و 
شجوني للا تتعثر بفوضی تفاصیله عيون متسائلة تنبش الذا کرة علها 
تجد دلیلا على الغي کم کنت ازور قي کل یوم و که صار لش 
الذي يربطني بالحياة ويشدني إليها. 

في ذلك اليوم يا أمي.. لم أجده - كالعادة - عند المنعطفء فقد كان 
على الرصيف المقابل» يحمل حجرا ووجعاء ويرمي حصاه بقوة في صدر 
ذلك الوحش العملاق الواقف آمامه كالجبل الشديد الانحدارء كان 
صغيرا بما يكفى لتسكت أنفاسه طلقة واحدة من بندقية فاجرة» وترميه 
جثة بلا حراك. وماذا تفعل سنوات عشر تدرأ شقاءها وراء حجر أمام 
جندي مدجج بالحقد. 


صدر حديناً عن النادي الأدبي باحوف 


ركضت الیه» رآني.. فابتسم لي» 
وعندما وصلت على مرمی نصف 
یره جرح ارات هي 
وسعه أن يمد لي يدا يأخذ بها نصیبه 
كنا فاد آن ا وما زلت يا أمي 
ألقي عليه تحية الصباح» وضع نصيبه 
من الفطيرة في نفس اللکان» عل صبيًا 
آخر له آناقة جرح يهتدي إليها. 
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قالت الأولى: 

- رحم الله "جمعة"! 

وقالت الثانية: 

- تعازي الحارة ومواساتي الصادقة في هذا الرزء العظیم. يا أخت 
الفقیدة! 

وقالت آخری: 

- نتمنی» نحن زبونات وزبناء "لمعه" آن تكوني لها خلفا وان تقبلینا 
زباتن لك في مکتبها .. على أن تلتزمي نهجها النقي من کل الشوائب وتتبني 
طيبويتها مع الجمیع!.. 

في الأسبوع الموالي؛ أعادت الأخت فتح مكتب المرحومة في حي "لالة 
أميرة الحارثية" وسط المدينة» وعلقت على باب العمارة لوحة كتب عليها 
بخط مذهب "مكتب أخت جُمعة". وقد كانت المفاجأة سارة. فبعد سبعة أيام 
من السواد والحزن والدموع؛ تدفقت أمواج من الزيناء على المكتب» وفاق 
عددهم الارقام المتوقعة.. 

_ وفي الأسبوع الثالث ارتفع العدد آکثر فأكثر» حتی اصطف الناس على 

سلم العمارة الموصل إلى الکتب. 

وفي الأسبوع الرابع» صارا لزبناء في الشارع ینتظرون دورهم في طابور 
طویل, بینما كانت الصحف الحلية تکتب عن "جُمعَّة" التي أحبها الناس في 
حیاتها وأوقوا لها بعد رحیلها. 

وبعد شهر علقت على باب.. في باب عمارة من حي "لالة ميمونة" 
في الضاحية الجنوبية من المدينة لوحة کتب علیها بحروف مذهبة "مكتب 
ابنة عمة جُمعَة" فكانت الطوابير الطويلة في الباب وفي السلم وفي الشارع 
وفي كل مكان. 

وفي الشهر الثالث» ظهرت لوحة جديدة في باب عمارة أخرى بحي "لاله 


* قاص من المغرب 
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عايشة البحریة" بالضاحية الشمالية من المدينة کتب علیها بحروف مذهبة 
"مکتب شقيقة جمعة من الرضاعة". ثم كانت الطوابیر وکان الرواج في 
الداخل والخارج.. 

وفي الشهر الرابع؛ كان الحدیث في کل الدينة عن بركة "جُمعة" التي 
ضخت دماء جديدة في اقتصاد المدينة» ونشطت ساكنتهاء وآوجدت فرص 
عمل حرة» وقلصت البطالة وآغنت كل من ینتسب الیها.. 

وفي الشهر الخامس» صنفت بلدية الدينة دون استنناء کآغنی البلدیات 
في کل ربوع البلاد. 

وفي الشهر السادس, تقدم رجل بدعوی قضائية ضد الرحومة "جمعة" 
یتهمها بموجبها بتوقیع شيك بلا رصید. مبلغه مدفوع بدزينة من الأصفار 
وراء دزينة من الآحاد ویطالب العدالة - نكاية ب "جمعة"- بحقه في مقاضاة 
عانلة "جُمعَة" التي ما زالت تعيش مستفيدة من اسمها وَسُمْعَتها وروتها . 

وقي الشهر السابع» تقدم رجل ثان بدعوی قضائية ضد الرحومه 
"جمعة"؛ یتهمها فیها بالترامي على آراضیه قبل أكثر من عشرین عاماء 
وبناء العمارات الثلاث الحاليت حيث فتحت ثلاثة مکاتب.. ویطالب العدالة 
- نكاية ب "جمعة"- بحقه في مقاضاة عائلة "جمعَة" التي ما زالت تعيش 
مستفيدة من اسْمها وسْمُعَتها وْروتها. 

وفي الشهرا لثامن؛ تقدم رجل ثالث بدعوی قضائية ضد المرحومة "جمعة" 
يتهمها فیها بمُراکمَة الثروة عبر التاجرة في الرقیق الأبیض بتهریب النساء 
إلى ما وراء البحار ومن بينهن بناته الخمس. ویطالب العدالة - نكاية ب 
"جمعَة"- بحقه في مقاضاة عائلة "جمعة" التي ما زالت تعيش مستفيدة 
من انمها وَسُمُعّتها وخزوتها. 


صدر حديناً عن النادي الأدبي باحوف 


وفي الشهر التاسع» حضر الرجال الع ۸۱ ق 
الثلاثة» وغابت النساء الثلاث عن ۳9 
آشغال جلسة النطق بالحکم بسبب 
آلام الحمل التي حَلْتْ بهن فجأة قبل 
نقلهن إلى الستشفی» بينما كانت 
القاضية ووكيلة المحكمة والمحامية 
يحررن بصمت رسائل استقالتهن 
من منصبهن على منصة الحكم آمام 
الحضور الصامت. 
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حوار مع الأديب المتمیز محمد عز الدين التازي 


9 حاوره: محمد زیتون * 


نشره مغربي حتی الآن» فهو مواظب على الكتابة والنشر منذ آربعین عاما. کتب 
الرواية والقصة القصيرة والسرحية وقصص الأطفال وسیناریوهات بعض الأفلا» 
كما أن له سهامات في النقد الأدبي. نشر أكثر من ثماني عشرة رواية في الغرب 
والجزائر وسورية ومصر و لبنان» قبل أن تم أغلبتها ثلاث مجلدات صادرة عن 
وزارة الثقافة المغربية. حاصل على عدة جوائز من أهمها جائزة فاس للثقافة والإعلام 
لسنة ۱۹۷۲م» وجائزة المغرب للكتاب لسنة ۱۹۷۷م. 

ترجمت بعض قصصه القصيرة إلى الفرنسية والإنجليزية والإسبانية والألمانية 
والسلوفانية» كما ترجمت روايته "مغارات" ' إلى الفرنسية» واختيرت روايته "آیام 
الرماد' "من بين أفضل (ه ۰) روايات عربية نشرت في القرن الماضي» ضمن استقراء 


نشرته جريدة الأهرام القاهرية. قبل تتويجه بجائزة الغرب في الرواية آخیرا. 


8 ما هو انطباعك وأنت ترى أعمالك 
الكاملة تخرج إلى حيز الوجود وهل يمكن 
الحديث عن نقطة نهاية هي نمام اكتمال 
الكاتب؟ 

© من المؤكد أنها أعمال غير کاملة؛ 
ولقد اقترحت على وزارة الثقافة أن تغير 
عبارة "الأعمال الكاملة" بعبارة أخرى 
ك"الأعمال الأدبية"؛ أو أية عبارة أخرى 


* كاتب من المغرب 


تتجنب وصف الأعمال بأنها كاملة» لكن 
نصا قانونيا سنته الوزارة كان قد سبق 
اقتراحي. عموماً.. فمعنى إصدار وزارة 
الثقافة لأعمالي وأعمال غيري من 
الكتاب والشعراء مجتمعة في مجلد أو 
عدة مجلدات» هو مبادرة إيجابية» وذلك 
لاعتبارين: الأول» يعني تقريبها من القارئ 
سيما وأن بعض الأعمال قد مضى على 
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نشرها آکثر من ثلاثة عقود من الزمن؛ وأن 
بعضها قد نشر في بعض البلدان العربية 
ولم تصل نسخه إلى الغرب. والتاني. أن 
تقدیم الأعمال مجتمعة. للقاری» تضعه 
آمام مسارات الکاتب. وتعلقها بالتحولات 
التي عرقها الجتمع. وتوسیع القاعدة 
الاجتماعية التي تشکل الکتابة تمتلا من 
تمثلاتها. وبتحولات آخری على مستوی 
بناء العوالم والأشکال. إن کاتبا منلي: 
بدأ النشر منذ آکثر من آریعین عاما؛ وکون 
رأسمالا رمزیا یتجلی في نشر ثماني عشرة 
رواية» وتسع مجموعات قصصية وأکثر من 
عشرین قصة للأطفال؛ وآعمالا آخری لابد 
آن یفرح بصدور آعماله الکاملة" التي هي 
في واقع الأمر ليست کاملة ولا تکون 
كاملة إلا إذا كان الکاتب قد توفي؛ أو آعلن 
توقفه عن الكتاية والنشر. أما بالنسبة 
الي فأنا ما أزال على قيد الحياة؛ وما أزال 
آواظب على الحضور في الكتابة والنشر, 
فبعد تشر الجلدات الخمسة تحت ما سمي 
ب"الأعمال الکاملة"؛ نشرت أربع روایات: 
كما أن تلك الأعمال لم تضم روايتي "زهرة 
الآس" التي كانت لوحدها سَتَكَونُ مجلدا 
آخر. وفي اعتقادي إن الكتابة بدء يتجدد 
باستمرارمن خلال التنويعات في المضامين 
والأشكال؛ وهي دوما بداية لا تعرف نقطة 
النهاية» الا لظرف قسري یتعرض له 
الکاتب. لیس ثمة كمال في تجربة الكتابة 
لأنها بحث عن ذلك الکمال الذي لا يوجد 
الا في المثال. إنها مغامرة شاقة ولذيذة في 
آن. إنها عشق بكل ما فيه من المعاناة. إنها 
طريق لا نهاية له وهو لا ينتهي الا بموت 
الكاتب. 
8 آنت واحد من جيل حمل على عاتقه 
مهمة التجريب والتجدید. وناضل من 
أجل قيم ومعايير أدبية جديدة. كيف تفهم 
التجريب والتجدید» وما هو المدى الذي 
تتحقق فيه تلك القيم والمعايير؟ 

» مع مطلع السبعينيات من القرن 
الماضي» عرف الأدب الغربي تحولا أساسيا 


تجلى في نظرة الأدب لجتمعه. وفي 
تمثيل وصياغة هذه النظرة آدییا. من 
حيث الاشتغال على اللغة والتخييل. 
ويكون الشعر قد سبق الرواية إلى هذه 
الطفرة من خلال شعراء مجددين كأحمد 
المجاطي» ومحمد الخمار الكنوني» ومحمد 
السرغيني وغیرهم. لکن الكتابة السردية 
في القصة القصيرة والرواية» لم تحمل 
على عاتقها مهمة التجريب والتجديد 
الا مع مطلع السبعينيات وامتداده 
وحيث ظهرت أقلام أدبية خاضت تجربة 
المغامرة في كتابة نصوص جديدة» تمردت 
على أشكال الكتابة التي كانت سائدة 
ومعروفة لدى القارئ. في هذه المرحلة 
جاءت نصوصي القصصية؛ ونصوص كتاب 
آخرين - وهي تحمل معها تشكيلا جديدا 
تلعوالم» ولغة أدبية منحوتة» مكثفة أو 
هنيانية - موظفة لاقتصاد الوصف: 
أو متشاكلة مع عوالم الحلم والتخییل 
القصصي. وجاءت تصوص روائية اختلفت 
عما كان يكتبه روائیون آخرون» أعني رواية 
آحمد الديني الأولى "زمن بين الولادة 
والحلم" وروايتي "آبراج المدينة". ریما لنا 
آنا وأحمد الديني هذا السبق» في اتجاه 
خلخلة الکثیر من القیم الأدبية التي 
كان کتاب آخرون قد آسسوا لهاء وآعني 
هنا روایات الأستاذين عبد الکریم غلاب 
ومبارك ربیع» التي نشرت قبل أن ننشر 
عملنا الروائي الاول. آنا وآحمد الديني. 
كانت نصوصنا القصصية التي سبقت نشر 
عملینا الروائیین الأولين قد آعلنت عن 
الاختلاف في طرائق الكتابة. 

مرحلة السبعينيات في المغرب» كانت 
تشهد مَدّا سياسيا معارضا ويساريا - ضد 
السلطة - عايناه وكنا معه» لكن مواقفنا 
والخنادق التي تخندقنا فيها لم تشفع 
لنا ونحن نكتب أدبا وصف بالنخبوية: 
والبورجوازية» والتعالي عن الشعب. في 
لقاءاتنا مع الطلبة» وجمهور المثقفين» 
كنا نواجه يتهمة تلك الاوصاف. حوارات 


صاخبه لم تسمع آصوات کتاب کانوا 
طلاتعیین في تلك المرحلة؛ وکنا آنا 
وأحمد الديني من بینهم. وهم یدافعون 
عن أدبية الأدب» وعن غیاب أي تعارض 
بين أن يحتفي الأدب ببناء الأشكال وبين 
أن یْصَوَغْ قضايا مجتمعه. عندما نعود 
إلى نقد هذه المرحلة؛ المكتوب والشفوي 
الذي يتم تداوله في القاعات الثقافية 
سنجد أننا كنا غرياء عن جمهور يطلب 
الادب المباشر؛ المعلن عن الرفض بوضوح. 
كنا رافضين من خلال غلالة الغموض 
الأدبي التي جللت آعمالنا؛ وهو غموض 
لم يكن يرجع إلى قناع أو تقية بل كان 
يرجع أساسا إلى نقل الموضوع السياسي 
والاجتماعي إلى أبهاء اللغة الأدبية وإلى 
أبهاء التخييل. التجريب كما آفهمه. ليس 
مراهقة أدبية تمارس طيشها في الکتابة. 
إنه إستراتيجية للاشتغال؛ بمعنی أنه 
صنعة أدبية يملك الكاتب تصنيعها في 
النصوص التي يكتبها. الأدب التجريبي 
هو دوما يسعى إلى تناول الموضوعات 
باجتراح خاصء ورؤية خاصة؛ وهو يسعى 
دوما إلى تحديث الأشكال. إنه ضد الجاهز 
من الأفكار وا لقیم والسبقات. لأنه مخلخل 
للقيم التابتة» مکتشف للمجهول» ساع 
وراء تجدد لا نهائي. لیس ثمة من مدی 
يراهن عليه التجریب والتجدید في 
الكتابة» فالدی يصير له مداه لأن الكتابة 
التجريبية لا تبحث في النهائي؛ ولكنها 
تشتغل على اللانهائي. 

8 ما دور المثقف اليوم» أمام التغيرات التي 
يشهدها العالم؟ 

9 يجب أن نحدد طبيعة المتقف» حتى 
نتأمل دوره اليوم. الباحثون الجامعيون 
لهم مواقعهم في البحث» وجهات نظرهم 
في السياسة والاقتصاد والمجتمع والادب. 
وهم لا يخرجون إلى الشوارع لأننا لسنا 
بصدد ثورة ثقافية كالتي عرفتها فرنسا 
سنة 1959م. أحيانا يظهرون في القنوات 
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أو لقراءة بعض الکتب. انتاجاتهم العرفية 
والابداعية تُعَرْفُْ بهم» ودورهم الحقيقي 
ینحصر في إغناء الفکر والأدب بتخصیب 
الأسئلة الجديدة وتطویر آدوات الانتاج. 
نموذج المثقف اليوم» أصبح يختلف عن 
نموذج المثقف في عقود زمنية خلت نظرا 
للتغيرات التي عرفها العالم وانجلاء 
الكثير من الأوهام» وتدجين اليسار 
السياسيء الذي كان له مثقفوه؛ بمصالحات 
مع السلطة. لذلك انحاز الكثير من 
المثقفين؛ وخاصة المنتجين منهم في حقول 
المعرفة والإبداع» إلى العمل الفردي بدل 
العمل الجماعي. عندما تغير دور المثقف 
من فاعل من أجل قضية هي قضية 
التغيير السياسي والاجتماعي» إلى فاعل 
من أجل ثقافة لا يدعمها سند إيديولوجي 
وسياسي» ظهرت أعراض كثيرة على العمل 
الثقافي. فالفاعلون الجمعويون» وفي 
مظهر إيجابي خلاق» أصبحوا يمارسون 
حضورهم في مؤسسات المجتمع المدني 
وفي مظهر سلبي آخر أخذوا ينظمون 
اللقاءاتوالندواتفي غياب أية إستراتيجية 
ثقافية وهم يسعون لاهثين وراء الدعم من 
عدة جهات» ليتاجروا به كما يشاءون؛ وهم 
أشبه بمتعهدي الحفلات. لا نفقد اليوم 
المثقفين ذوي النوايا الحسنة حتى وقد 
تغيرت قيم النضال والتضحية في العمل 
الجمعوي بقيم أخرى أقرب إلى النجومية 
والانتهازية وركوب المصالح الفردية. 

إن دور المثقف الیوم. هو أن يجمع بين 
الموقف من الأحداث التي يعرفها الراهن 
في العالم» وبين أن يصوغ هذا الموقف 
في مقاربات علمية؛ إن كان الأمر يتعلق 
بالبحث. وفي تصويغ أدبي إن كان الأمر 
يتعلق بالإبداع. إذا كان العالم يتجدد 
بمعضلات سياسية واقتصادية واجتماعية 
فهو لا یتجدد. لأن هذه العضلات قديمة 
قدم الإنسان. ما تجدد هو التكنولوجيا 
العسكرية والعالم الرقمي والفضائيات. 
بهذا الجديد ما زالت القباتل تحارب 
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القبائل» وهي دول متقدمة تحارب دولا 
آخری وتغزوها كما كان البداة یتحاربون. 
الحرب الأمريكية على العراق وآفغانستان 
هي حرب حضارية من حيث استعمال 
الطرف الأمريكي الغالب للتکنولوجیا 
العسكرية التطورة ولکنها بمظهر آخر 
حرب بدائية لا شيء فیها من الحضارة 
الديمقراطية والتحدیت والعصرنة سوی 
التکنولوجیا. إن الحرب التي خاضتها 
الولایات التحدة. حرب غير نظيفة. على 
الشعب العراقي. حرب قد فتحت الباب 
لتدمیر مکتسبات الانسان الثقافية 
والحضارية. مقابل ماذا؟ مقابل اسقاط 
نظام كانت الولایات التحدة هي التي 
ساندته في حربه مع ایران. إن هذا التال 
يقدم صورة دقيقة على أن المثقف العربي 
اليوم» يعيش عصر الغضبء ودوره ووظيفته 
اليوم؛ إن كان مظهرها هو الخضب. فستكون 
له أدوار ووظائف أخرى. إن كان المثقفون 
العرب» والكتاب العرب. قد اقتنعوا بأهمية 
التحليل الموضوعي لوقائع العصرء في 
مجالات هذا التحلیل» أو بتصوير الوقائع. 
عبر التخييل الأدبي لمأساوية العالم؛ فان 
ثورة ثقافية سوف تحدت. ولن تنطلق 
من مدينة أو عاصمة عربية أو إفريقية 
أو أمريكو لاتينية» ولكنها سوف تنطلق 
من كل المواقع والخرائط العالمية التي 
يوجد فيها مثقفون ومبدعون يعيشون 
عصر الغضب. لست موّهلا لقيادة هذه 
الثورة الثقافية في كل بلدان العالم التي 
تعترض على غطرسة النظام الأمريكي ذي 
القطب الواحد. ولكني أحلم بهذه الثورة 
وهي حتما سوف تتحقق» من دول أمريكا 
اللاتينية إلى دول العالم العربي إلى دول 
آسيا الوسطی, داعية إلى محاكمة الكذب 
الأميركي على العالم» متنصلة من هيمنة 
النظام العالمي الجديد على العالم. 

ألم يصبح من المثير للإضحاك 
والسخرية اليوم أن يقول أحد عن نفسه 
إنه يساري؟ ألم يصبح الانتماء إلى اليسار 


السياسي لكل تنظيماته وأدبياته ورموزه 
التاريخية تعريضا للانتماء إلى زمن قديم 
أصبح وكأنه زمن لا ينتمي إلى التاريخ؟ 
إن الحرب من أجل نشر الديمقراطية في 
العالم» ليس سوى كذبة سياسية كبرى. 
فالديمقراطية لا تنتشر بالقوة» ويتغيير 
نظام بآخر بل هي سلوك يتجدر في 
الإنسان» ومن خلاله يتصرف تجاه كل ما 
يحيط به. أما الغضب فهو حق انساني: 
وهو أيضاء رغبة لمثقفي العالم. المنتمين 
إلى كل الشعوب؛ في التعبير عن الرفض. 
8 كيف ترى واقع الثقافة العربية الیوم. 
وأي مستقبل تستشرفه لها؟ 

© البحوث والدراسات التي ينشرها 
مثقفون باحثون عرب» في شتی مجالات 
المعرفة» تبرهن على أن الثقافة العربية 
لم تعد مشدودة إلى الماضي» بل أخذت 
تتفاعل مع روح العصرء وتستفيد من 
الإنجازات الكبرى التي حققتها العلوم 
الإنسانية عربیا؛ لدينا اليوم باحثون لا 
تقل أهمية إنجازاتهم عما ینجز في الغرب» 
وفي شتى المجالات. إن معيار دينامية 
الثقافة هو معيار الانفتاح» وتملك روح 
العصر وتجديد الأستلة القديمة بأسئلة 
أخرى؛ وهو ما يصوغ ملامح ثقافة عربية 
معاصرة. وهي في اعتقادي لا يمكن أن 
تتغدى الا بالعقلانية والفكر العلماني. 

8 هل أضاف الأدب العربي شيئا للآدب 
العالمي؟ 

٠‏ الإضافة دوما نوعية. لا كمية» وهي 
ترتبط بالخاص والمتميز والاستثنائي. من 
هنا يمكن أن نسائل الأدب العربي» الحديث 
والمعاصر» على ضوء ما أضافه للآدب 
العالمي. إن هذا الأدب» قد واكب موجات 
التحديث العالية وأنجز من خلال هذه 
المواكبة فرادته وتميزه الخاص. في راهن 
الأدب العربي اليوم؛ لم تعد هناك ضرورة 
لأن يقلد الجديد القديم باسم الإحياء 
والبعث» ولم تعد ضرورة أيضا لتقليد 
نماذج من الأدب الأوربي» بل إن تجدد 


الرؤية للكتابة ووظائفها الجمالية ورژیتها 
للعالم. قد آصبح دينامية من دینامیات 
الأدب العربي العاصر. 

الإضافة كما قلت. لا يمكن أن تكون 
الا نوعية؛ ومُمَارقَة: وفي هذا السار؛ نجد 
أن الأدب العربي العاصر قد تبنی قضایا 
مجتمعه؛ وصاغها صوغا آدبیا من خلال 
الأشكال» وهو باشتغاله على الحليت 
وخصوصية الجتمع العربي وفضاءاته 
ومتخیله الشعبي وباشتغاله أيضاء على 
التشکیل الجمالي» قد حقق كثيرا من 
الایجابیات التي ترفع من قيمته العالمية. 
ذلك أن روائيا أو شاعرا أو مسرحیا عربیا 
لا يمكن أن تقاس إضافته إلى الأدب العالمي 
بإنجازات کتّاب ينتمون إلى القارات؛ ولكنها 
تقاس بمدى اشتغاله على الخصوصي 
والمتميز والدال» وتعميق هذا الاشتغال 
في أعمال أدبية لها عمقها الاجتماعي 
والتاريخي» ولها بحثها في بناء الأشكال. 
8 هل يمكن الحديث عن قيمة مضافة 
للکاتب» نظرا لحصوله على جائزة أو 
منصب حكومي» وما هو تصورك للمناصب 
والجوائز؟ 

© أبدا وعلى الإطلاق. ليست ثمة من 
علاقة بين المنصب الذي يشغله الكاتب 
وبين قيمته ککاتب. فقيمة الكاتب تبنيها 
أعماله ولا شيء سواها. ريما يكون موقع 
الكاتب الثقافي والسياسي وخبرته في 
تسيير الشأن العمومي؛ ومعرفته بالميدان» 
هي ما يؤهله لتولي منصب من المناصب. 
أما إنجازاته الخاصة في ميدان الأدب 
والفن» فتبقى معنية بوجودها الخاص 
داخل اتجاهات الكتابة والفن وإنجازات 
هذه الاتجاهات. في فرنسا تعاقب على 
وزارة الثقافة مفكرون وكتاب بدءاً من 
فرانسوا مورياك» وفي الغرب تلاحظ 
معي أن نفس الوزارة» خرج منها شاعر هو 
محمد الأشعري» ودخلتها فنانة ممثلة هي 
ثريا جبران. هذا جميل وراتع؛ فتولي كاتب 
أو مبدع أو فنان لمنصب وزاري يفرح له كل 
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الکتاب والبدعین والفنانین بغض النظر 
عن الحسابات السياسية الضيقة. لکن 
تولي المنصب لا يضيف أية قيمة أدبية أو 
إبداعية لصاحبه» لأنه من المفترض أن 
يكون من تلك القيمة قد جاء إلى المنصب» 
فضلا عن خبراته في تدبير الشأن الذي 
يتعلق به ذلك المنصب. أما الجوائز فهي 
اعتبارية. لها وضعها الرمزي» وحيث 
تعترف الجهات التي تمنحها بأحقية 
من ينالها. وهي لا ترفع من قيمة أعمال 
الكاتب آو البدع لآن تلك القيمة متضمنة 
في تلك الأعمال. 
8 ما هي وجهة نظرك حول اتحادات الكتاب 
العرب» وتقييمك لدورها؟ 

© اتحادات الكتاب العرب» وبالرغم 
من سعي بعضها للاستقلال عن سياسات 
الدول التي تنتمي إليهاء تبقى في أغلبها 
- وكالاتحادات الأخرى المهنية (اتحاد 
المحامين العرب. اتحاد الصيادلة العرب؛ 
اتحاد الاقتصاديين العرب..)» وكالدول التي 
تنتمي إليها-غير قادرة على تفعيل دورها 
الآساس كاتحادات عربية. والذي يتمثل في 
خلق تواصل بناء وفعال بين المنتمين إلى 
تلك الاتحادات واشتغالهم على القضايا 
المشتركة» وتشاركهم في التنمية وجودة 
الإنتاج. العلاقات التي تقوم بين الكتاب 
العرب» هي مبادرات شخصية في الغالب؛ لا 
يؤطرها إطار اتحادي» بل تؤطرها تجارب 
المشترك الإنساني» وحرقة الاشتغال على 
الكتابة. 

یمکن أن یکون للاتحادات دور محلي 
یتجلی في إتاحة الفرصة للقاء بين 
الکتاب وعقّد يعض الندوات» ولکن دورها 
مجتمعة في إطار اتحاد الکتاب العرب» قد 
أصبح غير ممكن» نظرا لتعرضها للشتات 
السياسي العربي. 
# في العدید من النابر آصبح یتداول 
اصطلاح الأدب الغاربي. فهل یمکن 
الحديث عن خصوصية تسم هذا الأدب» 
عن الأدب العربي؟ 


حوارات 


جمادی الأولى ۵۱:۳۱ 
مايو ۲۰۱۰ 


SARA 


13 0 


بط 
۵ 


۰ ا لدب الغاربي الیوم» یعرف طفرته 
التحديتية» كما يعرفها الأدب العربي في 
المشرق» والأدب المغاربي لا يمكن أن يكون 
إلا جزءاً من الأدب العربي. لا أقول ذلك 
انطلاقا من نزعة عروبية أو قومية» بل 
أقوله انطلاقا من المرجعية التاريخية 
للأدب العربي القديم.. ومن الانفتاح على 
آداب الامم الاخری. لقد اختلف الادب 
الأندلسي عن الأدب في الشرق؛ اعتبارا 
لاختلاف البيئة والمجتمع؛ ولكنه ظل جزءاً 
من الادب العربي. 

الأدب الخليجي الیوم» والأدب في 
السودان؛ وفي اليمن أو موريتانياء له 
خصوصیته الفارقة عما یکتب من أدب في 
مصروسوریا ولبنان؛ وکذ لك الأدب الغاربي. 
الخصوصية تتعلق باشتغال الأدب على 
موضوعات مجتمعه.. وعلی خصوصية 
تلك الوضوعات» وطرائق صوغها والتعبیر 
عنها. الجغرافية لها دور كبير في تحدید 
معالم الأدب وتجاربه. والأدب المغاربي» مع 
ذلك» ليس كلا منسجماء وان كان هناك 
مشترك على مستوى المراحل التي عاشها 
هذا الآدب. في الرواية المغاربية» وعلى سبيل 
المثال» نلاحظ أن تشكلها التاريخي قد بدأ 
مع أعمال تعرضت للوجود الاستعماري 
والكفاح الوطني من أجل التحرر؛ وهو ما 
نجده في كتابات عبد الكريم غلاب ومبارك 
ربيع في الغرب» ومحمد ديب والطاهر 
وطار في الجزاتر: ومحمد الختار جنات 
والبشير خريف في تونس. وفي اعتقادي» 
فان هذه البلدان المغاربية الثلاثة» المغرب 
وتونس والجزائر؛ كانت الأكثر استدعاء. 
على مستوى أدبها الرواتي. لقضايا 
الاستعمار والتحرر الوطني. وسيلتحق 
بهذا المشهد الرواتي جيل جديد عاش 
مرحلة الاستقلال وتحولات الجتمع. 
وتشرب ثقافة جديدة» فاتسعت موضوعات 
الكتابة الروائية واشتغل الروائیون على 
بناء الأشكال. 

8 يصدد السرد الأدبي المغاربي» تحضر 


أسماء كثيرة» وأنا أسألك عن تجارب بعض 
هذه الأسماء. 

٠‏ في الغرب» حضرت أسماء رواتیین 
كعبد الله العروي وأحمد الديني ومحمد 
برادة واللودي شغموم؛ وفي الجزائز حضرت 
آسماء روائیین كجيلالي خلاص ومرزاق 
بقطاش وواسيني الأعرج» وفي تونس 
مصطفی الفارسي ومصطفی الدائني 
وعروسية النالوتي وكذلك في لیبیا أحمد 
ابراهیم الفقیه وخليفة حسین مصطفی و 
ابراهیم الكوني. آما الرواية في موریتانیا 
فقد ظلت بعيدة عن الحضورالذي ظهر في 
البلدان الغاربية الأخرى؛ فلم یعرف سوی 
اسم أحمد ولد عبد القادن وریما آسماء 
آخری قليلة. لا يمكنني ذکر کل الأسماء 
التي أغنت الشهد الروائي المغاربي» لأنها 
كثيرة وغزيرة تتجدد بأسماء آخری. لکن 
ما آود الاشارة الیه» هو أن لكل رواتي عواله 
الخاصة. وطرائقه في الكتابة السردية. 
وهذا ما يغني الشهد الروائي الخاربي. 

8 ماذا تقول عن آحلام مستغانمي؟ 

© عرفتها شاعرة من خلال دیوانها 
الذي كان قد صدر عن دار الاداب ببیروت؛ 
لكن ثلاثيتها الروائية: "ذاكرة الجسد" 
"فوضى الحواس" و"عاير سریر" تثير 
الاهتمام. أشرفت في هذه السنة الجامعية 
على بحث أنجزه طالب حول "تمثلات 
الجسد في فوضى الحواس"؛ عالج فيه 
حضورا لجسد الأنثوي والجسد الاجتماعي 
والثقافي في الرواية» وعلاقة الجسد 
بالکتابة» وموقع الجسد من الرغبة. 
ها وواسني الأعرج؟ 

۶ أتاحت لي إحدى المناسبات أن أقرأ 
أحد عشر رواية من إنتاجه؛ وخلاصات تلك 
القراءة» هي التي قدمتها في دراسة نشرت 
ضمن كتاب نشره اتحاد كتاب المغرب» عن 
"دب الخاربي الیوم". تربطني بواسيني 
صداقة قديمة ومتحجددة. سبق له أن آشرف 
على بحث جامعي في جامعة الجزائر, 
حول روايتي "الباءة" آنجزته الباحثة ليلى 


قاسحي. والصداقة التي تربطني به لا تقل 
حميمية عن صداقتي مع الطاهر وطارء 
رغم التباین بين الکاتبین الجزاثریین. 
في اعتقادي إن رواية واسيني "المخطوطة 
الشرقیة" هي من أفضل الروایات العربية؛ 
التي غامرت باستعادة التاریخ الجهول. 
وتصنیعه روائیا. 

ا وابراهیم الكوني؟ 

« روايته "التبر" جعلت منه روائي 
الصحراء بامتیان وهو يشترك مع مواطنه 
آحمد ابراهیم الفقیه في الاشتغال على 
الصحراء. قبل أن أقرأ "التبر"؛ كنت قد 
قرأت "جحور وفثران" ورواية أخرى- نسيت 
عنوانها الآن- لأحمد إبراهيم الفقيه؛ إن 
هذين الروائيين» يشكلان مدخلا جديدا 
لكتابة رواية عربية جديدة تستمد حداتتها 
من الاقتراب من عالم الصحراء. 

9 وأحمد المديني؟ 

۶ آنا وأحمد الديني والميلودي شغموم. 
وروائیون مغارية آخرون» أسسنا لكتابة 
روائية جديدة. بدأت مغامرته الروائية 
مع روايته "زمن بين الولادة والحلم“ 
ومغامرتي الروائية» مع "آبراج الدینه"؛ 
ومغامرة الميلودي مع "الضلع والجزيرة". 
لسنا أشباها في الكتابة. ولكننا أشباها 
في هاجس تحديث الكتابة الروائية. كتبت 
عن الكثير من أعمال أحمد الديني ولدي 
مشروع كتاب عن آعماله. خطاطته الأولى 
تنبني على دراسة تحولات اللغة. وتناسخ 
الفضاءات» وانفجارية الشكل الروائي: 
والاستعارة التراثية» وقضايا أخرى. 

8 ومحمد عزالدین التازي؟ 

و يجدر بأعمالي أن يتحدث عنها 
الآخرون. 
خاجأت قرا ءاف وانت تنشر قصيضا قصيرة 
جداء في الفترة الأخيرة» فهل أنت تری 
لهذا الجنيس الأدبي قيمة أدبية خاصة. 
وما هي مواصفاته؟ 

© أنا آتلنذ بالكتابة» بغض النظر 
عن انتماتها إلى جنس من الأجناس؛ 
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أو جنيس كما هو الحال مع القصة 
القصيرة جدا. وأعتقد أنني لم أفاجيء 
بنشر قصص قصيرة جداء في بعض 
الصحف» سوى أولتك القراء الذين لم 
يقرأوا مجموعتين قصصيتين ضمتا مع 
قصص قصيرة جداء هما "يتعرى القلب" 
ون سوداء"» والقصص القصيرة جداء 
نفسهاء التي تضمنتها الجموعتان؛ كنت 
قد نشرت أغلبها في جريدة العلم. حقاء 
إن هذا الجنيس الأدبي؛ المعروف في الأدب 
العالمي» قد أصبح اليوم يحظى في المغرب 
باهتمام كتاب كثيرين» كان من أولهم 
محمد إبراهيم بوعلو؛ الذي نشر قصصا 
قصيرة جداء تحت عنوان "قصة في دقيقة"» 
وأحمد زيادي» الذي خاض بدوره الکتابة 
في هذا المجال. واليوم تحضر أقلام جديدة 
تسیر في اتجاه إغناء هذا الجنيس الأدبي» 
كما أن الصديق الناقد حميد لحميداتي 
قد احتفى بالتنظير لهذا الجنيس الأدبي. 
إنه على كثافته الشديدة؛ واستراقه للحظة 
المخطوفة من الزمن» ورمزیته. واقترابه 
من لغة الطفولة والحلم» يبدو صعب 
التطویع. فالکلمة لها موقعها في الجملة 
والایحاء والرمز والمفاجأة التي لا یتوقعها 
القاريء» كلها مدارات للاشتغال على 
الكتابة في هذا الجنیس . وهو ليس تقليعة 
أو موضة عصرية. فهو كما قلت. له جذور 
في الأدب العالمي؛ ومن أراد أن يستخف به 
ليستسهله؛ فهو کمن يستخفون بقصيدة 
النثر ويستسهلونها.لهم شأنهم» وللكتابة 
شأنها. 

#اترى ما هي طقوسك في الكتابة؟ 

ه آنا مواظب على الكتابة» يوميا. أجد 
فيها عشقي الخاص؛ وتجدد عوالمي هو من 
تجدد عوالها. آکتب لأريع أو خمس ساعات 
في الیوم. أو آنقح وآراجع ما أكتب. فيما 
مضى؛ كنت آکتب بالقلم؛ في القاهي وفي 
محطة القطان وسط ضوضاء أغيب عنه 
فلا آسمعه ؛ ثم أصبحت آشتغل على الآلة 
الكاتبة؛ وهو ما آلزمني بالكتابة في البیت؛ 


حوارات 
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وآنا الیوم أشتغل على الحاسوب. في مکتب 
صغير با لشقة التي مساحتها سبعون مترا؛ 
وهي التي آقیم بها . وفیما مضی كنت آدخن 
كثيرا وآنا آکتب. آما الیوم فأنا مدمن على 
الشاي الأسود؛ الذي أخلية بسکر قلیل. 
تزعجني الاتصالات الهاتفية وأنا أكتب. 
ليس في طقوس الكتابة طقس خارجي 
استثنائي» فطقوسها الداخلية تستبد بي. 
8 ممن عاصرت وصادقت من الكتّاب» 
رحل العديد منهم عن هذا العالم. ما 
هي ذكرياتك معهم. وما هي الكلمة التي 
تقولها في حقهم؟ 

»كما عايشت الکثیر من الکتاب الذين 
ما یزالون على قيد الحياة؛ أطال الله في 
أعمارهم؛ عايشت كتابا رحلواء واغتنیت 
بمرافقتهم. والاقتسام معهم. والإصغاء 
إلى تجاريهم في الحياة» ومواقفهم من 
العالم وتصوراتهم للكتابة. كتبت عن 
ذكرياتي معهم؛ وخصوماتنا التي كانت ملح 
الطعام؛ وحبنا للحياة والكتابة. ثلاثة من 
المغارية» هم محمد شكري ومحمد زفزاف 
ومحمد الكغاطء وروائي عربي كبير هو 
عبد الرحمن منیفه استشففت علاقتي 
معهم» وحزني على فقدانهم. في نصوص 
نشرتها في موقعي على الانترنت: 

www. Mohamedazeddinetazi. Com 

ويمكن الرجوع إلى تفاصيل ما كتبته 
إلى الموقع» ببوح خاص لقاريء لا يعرف 
الكثير عن رفقتهم الحميمة» وعن عمقهم 
الإنساني. لكني لم أكتب عن روائي عراقي 
کبیر هو صاحب رواية "النخلة والجيران“ 
وأعمال روائية آخری» أعني الراحل غائب 
طعمة فرمان. الذي عايشته؛ والروائي 
العراقي القیم معه في الاتحاد السوفياتي 
سابقاء برهان الخطیب؛ صاحب الرواية 
الجميلة "الجسور الزجاجیة" . قرأت آعمال 
غائب بانتباه خاص إلى اشتغاله على 
مسألة تحطیم الحدود بين الأجناس. 
لكني تعرفت عليه في مکناس, بمناسبة 
ندوة كان قد نظمها اتحاد كتاب المغرب 


في الثمانينيات» ثم أخذته معي إلى بيتي 
في فاس» وعشنا أياما اختلط فيها الليل 
بالنهار. وضع حياته كلها أمامي. رحيله 
من العراق إلى الاتحاد السوفياتي. زواجه 
من امرأة سلافية. تنكر أولاده له. غربته 
في المنفى. جراح الذات. ما زالت ذاكرتي 
تحتفظ للروائي العراقي الکبیر با لکثیرمن 
التفاصیل. كما لم أكتب عن صداقتي مع 
الشاعر الراحل أحمد المجاطي؛ والتي على 
مرارتها جعلتني أصغي إلى ذاكرة الشاعر 
وهو يتحدث عن مرحلة فتوته الأولى 
أيام جاء من الدار البيضاء إلى الرياط 
للدراسة في مدارس محمد الخامس. كان 
والده قَلأَيّ سمك وفلافل وباذنجان وكان 
يزوده بتلك المقليات ويما يكفيه للغذاء 
لخمسة أيام في الأسبوع. تحدث عن أخته 
بكثير من الحنان. كان لا يحب الحديث 
عن أخيه الشاعر مصطفی المعداوي» 
الذي قتل في حادثة طائرة. عندما جاء 
الشاعر الشاب أحمد لمسيح - وكان طالبا 
في كلية الآداب» وقد سجل بحثا جامعيا 
لنيل الإجازة حول شعر مصطفى المعداوي 
- إلى بيت أخيه أحمد المجاطي» لينيره 
ببعض العلومات» لم أكن حاضراء ولكن 
أحمد أخبرني بأنه صرف الطالب الباحث 
وقال له ما شأني أنا بأخي؟ مفارقة عجيبة 
بين أخوين شاعرين أحدهما يحمل اسم 
مصطفى المعداوي والآخر يحمل اسم 
آحمد المجاطي» لم أسأل عنها المرحوم 
أحمد الجاطي» خوفا من غضبه. عاداته 
في الأكل والشراب وتدخین السیجار 
والشي وهو يردد في خاطره بيتاً من الشعر 
لم يكتمل» وفتحه لدواوین الشعراء العرب 
القدامی باحثا عن بصيص لغوي. 

8 ما هو السؤال الذي لم أطرحه علیك. 
وكنت تنتظره؟ 

٠‏ هو سؤال الكتابة نفسهاء من حيث 
هي مساحة للحرية تتحرر فيها المحرمات 
السياسية والاجتماعية. ومن حيث أنها 
وطن ليس ككل الأوطان. 
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حوار مع القاص سعدي صباح 


سعدي صبّاح فارس كلمة أصيلة تمتزج بصفاء البراري وأصالة ابن الأرضء وهموم 
الانسان في هذا العالم» لیتحول حبر العاناة عنده إلى قصص قصيرة تقف عند ثالوث یختصر 
المأساة: الوت » ات والکره. 

مضي این الجلفة الأصيلة الأستاذ سعدي صبّاح بتمکن كبير من اللغة في غزل الکلمات» 
ویدهشنا بأقاصيصه وحکایاه التي استمذها من واقع کثرت فيه المتناقضات.. وأصبح الانسان 
فيه يبحث عن اللاذ و الخلاص. 

رجل التربية والتعليم.. يحمل بموهبته الخلاقة رسالة أخرى لا تقل نبلاً عن الأولىء إِنّها 
رسالة الكتابة بروح راقية» وفكر عميق» وأسلوب جميل عذب التشويق. 

سعدي صبّاح الذي اختير مؤخرا مع مجموعة من الأدباء الجزائريين» من أفضل الکتاب 
والتقاد في العالم لعام ۲۰۰۹م» بإعلان من لجنة تحكيم شعبة الکتاب والأدباء بمنتدى الصحافة 
العالمية» هو آدیب ينشر أعماله الأدبية في جل الصحف والواقع الإلكترونية» ورغم إنتاجه 
الزاخر الذي نتابعه في هذه المواقع إلا أنه أصدر حتى الآن مجموعة قصصية واحدة بعنوان 
"عرس الشیطان" والتي حازت على الرتبة الأولى بالملتقى الأدبي الوطني بالجلفة لعام ۰۰7 ۲ام» 
وترجمت إلى الفرنسية» والانجليزية والرومانية. نسعد بالتحاور معه من خلال هذا اللقاء 
لنتعرّف آکثر على تجربته في عالم الشرد. وعلی آرائه قي قضايا أدبية. 


8 بداية هنینا لك هذا التتویج بصدور 
اسمك في قائمة آفضل الکتاب في 
العالم.. هل لنا أن نعرف ماذا يعني 
لك هذا؟ 

© عندما اطلعتٌ على نبأ مسايقة 
أفضل الكتاب في العالم بمواقع 
ومجلات الکترونية» كان الامر عادياء 


* ناقدة وشاعرة من الجزاثر 


ولم آعرف اذا كان ذلك إثر مسابقة 
عربية أو عالية كما أنني لا آدري أين 
تمت هذه المسابقة إلا بعد إتصالات 
الأصدقاء الرقميين والصديقات 
الرقميات.. سواء من خلال البريد 
الالكتروني أو غیره. وسارعت الأخت 
مراسلة إذاعة الجلفة الجهوية بدعوتي 
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للاحتفاء بأبناء المدينة التوجین. 
وتفاعلت مع الخبر بعد ما تشر 
في موقع الإذاعة, وتناولته أصوات 
الشمال» وبدأ بعض الادباء يباركون 
لي.. لحظتها احسست أنثنا أصبحنا 
نعني الكثير بنصوصنا . ففوز الروايات 
الجزائرية هي الأخرى تعني الكثير 
> وأعتقد أننا بهذا نكون قد تیقنا 
من ميلاد مهتمّين ومتابعين؛ يعرفون 
النصوص دون أصحايها.. مند سنوات 
اختارها وترجمها المترجم منير مزيد 
برومانياء واليوم رشحتها الصحافة 
العالمية لتكون من أفضل النصوص 
في العالم.. فهذا مكسب و الحمد لله 
يعني لنا أن هناك في الخفاء رجالا 
تثمن جهود الآخرين دون النظر إلى 
الزمان والکان ولا أعتقد أننا تميّزنا 
عن الآخرين؛ فهناك من لم یُنشر له 
ولم تترجم آعماله. لكنه قد آبدع.. 
وقد كان وراء قتل ابداعه آیضا.. ثم 
دعيني أبوح لك بما يشبه السر.. آنا 
بهذا التتویج لم آعتبر نفسي بأنني 
قد وصلت. لكنني آعتبره إضافة إلى 
سيرتي» وتوثيقاً لمجهودي المبذول.. شم 
اختيار النصوص من بين الكم الهائل 
للترجمة. وأيضا اختيار نصوص من 
قبل الصحافة العالمية» يعني الکنیر 
وليس لنا يد في هذا الاختيار. ولو کنت 
من بينهم؛ لرشحت بعض النصوص 
المغمورة كما قد آشرت. أو التي لم تنل 
نصيبها من الترجمة إلى اللغات» لكن 
في النجوى أعتبره فوزا للجزائريين و 
فخرا للأدب الجزائري والعربي على 
العموم. ویتوجب علينا الفرح حتى لا 
أكون سببا في إجهاض فرحتنا بعد أن 
ضخینا من آجلها بأمور آخری.. يمكن 
أن تکون على حساب الزوج والأطفال 


.. فحرام أن رم هذا الصّنِيعٌ من قبل 
جهة بحجم الصحافة العالمية, لأنه 
يلفت انتباه القاری على المستوى العالمي» 
وهذا يكفينا ودون انتظار طرقنا أبواب 
النجوم بنصوص جزائرية والحمد لله.. 
وكما تعلمين فالعمل الادبي يحتاج إلى 
جهد. ولا يآتي النجاح من سراب. 
وهذه المبادرة من قبل أهلها جاءت 
تتویجا لجهود لم تنتبه إليها مدنناء 
واعتقد أنها جاءت مقايل التضحية 
بصختنا وعيوننا تجاه 
فأعتذر لرجال الخفاء.. لأنني في 
البداية قد استقبلت الخبر ببرودة 
ولم أعره أي اهتمام إلا بعد اتصال 
الهشتین باصوات انشمال؛ فهم یعرفون 
آنفسهم» والفرحة بالدرجة الأولی 
تعني القراء الأوفياء والعجبین» ونحن 
بدورنا حرقنا النجیع مقابل زرع التعة 
ولا غیرها » فأبارك مجددا الصحافة 
العالمية وأشكرها على هذا الصنیع. 

8 سعدي صباح هذا الكاتب المبدع 
المميّزن نريد أن نتعرف عليه أكثر.. 
فماذا تقول لنا عنه؟ 

ه الفضل يعود إلى مرحلة 
الطفولة التي تلعب دورا أساساً في 
تكوين شخصية البدع. وهذا قبل أن 
تتواءم الموهبة» وهذا ما كان وراء سعدي 
صباح إلى أن صرت وجهاً أدبيا تفخر 
به مدينتي. وتطلعت بعد حياة موغله 
في الريف» ورحت آللم ما جادت به 
الطبيعة من الرومانسية المتنافية 
وواقعية الجتمع ۰ أعايش الطفولة.. 
وتسكنني براري ذاك المكان الذي 
يسمّى الحبيل بمرابعه. حيث تعلمت 
في الابتدائية الريفية التي شيّدت 
من طين» وكانت وراء ولوجي في بعض 
الخربشات في البداية. ثم إلى رحابة 


الحاسوب» 


الكتابة الابداعية. وعدت عودة الظمآن 
إلى مراتع الصبا وملاعب الشباب, 
آتخن من زهور البراري مادّة آطرز بها 
قصصاً رومانسية أو أقصوصة.. إيماناً 
متّي أن النبات من أروع آيات الله على 
البسيطة. وكتبت أشعارا شعبية يوم 
كنت لا أعرف للشعر معنى؛ ثم بعض 
الخواطر القصصية انطلاقاً من 
الذاتية إلى أن خرجث منها للولوج في 
عالم القصة القصيرة مع بداية سنوات 
الخراب في الجزائر 
وضعت الخطوة الأولى في النشر 
فاحتضنتني كل الصحف الجزائرية» 
حين كنتٌ ولوعاً ببعض الكتايات 
التقريرية التي أنجبتها الأزمة وكانت 
سوداوية فأردت مقابل ذلك أن أوجد 
قضضنا بعد أن ماتت الرومانسية 
وحل محلها الأسى والدمار في ذلك 
الوقت. بدات أحضرٌ اللتقیات على 
الستوی الوطني کلما وجهت لي 
الدعوة» وتطورت علاقاتي من خلال 
أدبي الذي يشبهني. لي ابداعات 
يعرفها القاريء الجزائري من خلال 
الهرجانات الوطنيةء ومن خلال آليات 
الإعلام الكتوبة. ويعرفها القاريء 
العربي من خلال الواقع والمنتديات 
الالکترونية. أو الكتب الورقية التي 
0000 آو قد صدرت خارج الوطن؛ 
شق للاسفار. زرت عدة دول عربية 
أنا فراشة تتنقل بين المحافل الأدبية.. 
مثلت الاقلیم في عدة مهرجانات, 
وتشطت أمسيات بالجزائر العاصمة 
وأخرى من خلال الجزائر عاصمة 
الثقافة العربية أيضا.. وما زال سعدي 
صباح في خدمه الأدب ينشر ويحضر 
الأعراس الأدبية والمؤتمرات» لأنني الآن 
عضو اتحاد الكتاب في العالم العربي 
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مع بعض الأدباء العرب. آسس الاتحاد 
السيد سعد العيمدي وهو شاعر عراقي 
مقيم في السوید. وذلك من خلال 
إنشاء مجموعة على الفيسبوك تضم 
الآن أكثرمن (۲۳۰۰) عضوا من مختلف 
دول العالم» هذا إذا سار القطار.. فدون 
ذلك أعتبره من عندي جعجعة بدون 
طحين» لكوني أحب الجدية في كل 
الأمورء وقد آشار رئيسه المذكور أعلاه 
قبل الانتخاب بأن الاتحاد مفتوح في 
وجوه كافة الأدباء والمثقفين والكتاب 
والفنانين في عالمنا العربي.. ويدافع 
عن مصالحهم. ويناهض التضييق 
على الحريات العامة. 

8 مشوار جميل مع القصة القصيرة 
کللته الجوائز والتكريمات.. حدّثنا عن 
علاقتك بهذا الجنس الأدبي؟ 

و ل (سعدي صباح) جوائز 
جهوية.. لي جائزة وطنية بالسفیر 
ونالت مجموعتي القصصية "عرس 
الشیطان" المرتبة الأولى؛ وطبعت على 
نفقة دار الثقافة بالجلفة واحتفت 
بها الولاية ليلة السابع والعشرين 
من شهر رمضان المبارك عام ۲۰۰۷ 
ووزعت على هامش ملتقيات وطنية 
في الفن والأدب.. كما نالت قصتي 
"الموت" الجائزة الوطنية في المسابقة 
الكبرى.. وجائزة القلم الذهبي في 
مسابقة الشروق. وكرّمت مع مجموعة 
من أدباء الجزائر على المستوى الوطني 
من خلال حفل بإشراف مدير الشروق 
الأستاذ علي فضيل بتاريخ 4/۲۲/ 
۸ الجائزة الأولى على هامش 
ملتقى أدبي بواد سوف من خلال الندوة 
الثامنة محمد العيد آل خليفة.. 
ترجمت أعمالي إلى ثلاث لغات: 
الفرنسية والانجليزية والرومانية من 
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خلال الترجم منير مزید/رومانیا؛ 
كما نالت آعمالي نصیبها من الکتاب 
الورقي الثاني الذي سیصدر في إطار 
مطبوعات شبكة القصة العربية 
برعاية الأديب السعودي جبير المليحان 
والشرفین؛ نال بعض أعمالي نصيبه 
في أنطولوجيا القصة العربية وهذه 
المرة صدر اسمي ضمن المختارين من 
قبل منتدی الصحافة العالمية» ویفضل 
من الله أتوج كلما شاركت في مسابقة. 
لكنني لا أتابع الإعلانات عن المسابقات 
الأدبية» ولم أشارك كثيرا الا فيما 
ذكرته لك.. 
# مع تحول کتّاب القصة القصيرة إلى 
كتابة الرواية.. ومع إقبال الناشرين 
والقراء أيضا عليها. كيف ترى 
مستقبل القصة القصيرة؟ وهل نعيش 
عصر الرواية على حساب الأجناس 
الأدبية الأخرى؟ 

© أنت تعلمين أن الفنون تداخلت.. 
القصة الطويلة على سبيل المثال 
والرواية القصيرة "الميني رواية", 
فأحيانا أعتبر التسميات في رأيي 
تسلطا على الأدب وأجناسه. وة 
كل مبدع يطمح أن يصل ما وصل إليه 
يوسف السباعي على سبيل المثال» 
وغيره من الذين حولت آعمالهم إلى 
مسلسلات» وهذا كما قد آشرت لا تطمح 
إليه "الميني قصة" مثلا التي ظلت 
تتطور على هامش الرواية. أما القصة 
القصيرة الطويلة.. فأنا لم أنتقل من 
القصة إلى الرواية» لكنني أريد أن أفعل 
ما فعله أبو القصة الجزائرية حوحوه 
الذي أطلق على أول رواية جزائرية " 
قصة " واستراح . فقصتنا القصيرة 
قد سافرت بعيداً» وقطعت شوطاً 
یتوجب الوقوف عنده, لأنها استطاعت 


أن تنافس أكثر الفنون وأعني بنات 
الخليل بن أحمد» ومن خلال اطلاعنا 
على الكتابات اكتشفنا عيبناء وأعني 
الخلط بين القصة والقصة القصيرة 
والحقيقة أنها تحمل برحمها كل 
الألوان السردية والحكائية» وهي ذات 
جدور في الأدب العربي؛ ومنها قصص 
القرآن الکریم. وأنها من الفنون 
الحديثة التي عرفها الأدب العربي, 
وعصرنا هدا.. وستبقی على حد قول 
الدکتور عز الدین اسماعیل: "آکثر 
الأنواع الأدبية رواجاًء لأنها تناسبت مع 
عصر السرعة؛ كما استطاعت أن تنال 
نصيبها بسرعة من الصحف اليومية 
والمجلات.. وكذا الإذاعة أيضاً" .. وتؤكد 
آراء المتكلمين أنه لا خوف على القصة 
من الرواية أو حتى من الفنون الأخرى, 
لأنها لا محالة تستهوي الناس الذين 
أخذتهم السرعت. وتلائم عصر 
الحاسوب.. وعلى هذا الأخير تنافسها 
القصة الومضة أو القرص المضغوط.. 
لما تتوفر عليه من التكثيف وعنصر 
الدهشة. وأعتقد أن هناك تعايشا إن 
صح هذا التعبير؛ والفن فن والكل 
له نصيبه.. فهناك من ينزوي برواية. 
وآخر یظل يقتنص الومضات على 
الحاسوب» لكن القروئية محتشمة في 
هذا العالم الذي يعجّ بالفضائيات. 
#انشاطك مميّزفي الشبكة العنكبوتية. 
فماذا أضاف العالم الافتراضي إلى 
تجريتك الإبداعية؟ ألم یوثر على 
إصدار إنتاجك الأدبي في كتب ورقيّة؟ 
٠‏ عن العالم الافتراضي دعيني 
أحدّثك. . بفضل العالم الذي ذكرت 
تا آعمالي إلى ثلات لخات»؛ وکانت 
بفضله ضمن آنطولوجیا القصة 
العربية.. وبفضله عرفت آدباء کبار 


من آقطار عربية. وتم بعضهم تكلم 
عن آعمالي وتفاهل. مره و 
اطلعت على ابداعات غيري» وتحدثتٌ 
مع بعض النقاد والكتّاب من خلال 
السكايب والمسنجر والفيس بوك 
وغيرها.. عرفت الادیب سمير الفيل.. 
ماجدولين الرفاعي.. وتعاملت بفضل 
ذلك مع مراد العمدوني؛ والأديبة 
التونسية ضحی بوترعة. والبتول 
العلوي من فاسء وكثير من الأدباء 
المحترمين الذين لا یتسع المقام 
لذكرهم.. أصبحنا أسرة أدبية على 
الفيس يوك.. وأنا والحمد لله عرفت 
كيف أتعامل معها واثق الخطى.. 
أرفض التعامل بالأسماء المستعارة.. 
أغضب من الظلم والتجريح وراء 
آسماء مستعارة. . قأعتبرها جر 
وجناية على آخلاقیات آدیب هذب 
نفسه وأحسن صقلها.. آنا مع الترويج 
للجودة فلا خوف منه على الأدب.. 
والذي لا يفسد في الود قضية هو 
الكلام في النصّ لا في صاحب النص.. 
وهو الطلوب» لكن فيه سلبيات.. يجد 
البدع نفسة هر ونكرر فصن واحدا؛ 
ويرد على بعض التعلیقات. معتقدا أنه 
قد أنتجّ.. وفي واقع الأمرهو یدوز نصا 
واحدا لعدة شهور.. وعلیه فالانتاج 
آصبح محتشما مقارنة مع زمن ما 
قبل الانترنت. 
۵ ومادا عن النقد في الجزائر؟ 

© النقد ابداع.. وهناك علاقة بين 
النقد والابداع والنقد الذي لا یواکب 
الحركة الإبداعية مقصر وأما الکاتب 
الذي يضع الناقد أمامه لحظة الكتابة 
أنصحه بالانسحاب» ومن جملة الأمور 
التي تجعل النقد عاجزا عن مواكبة 
الحركة.. عدم تأثر الناقد بالنصض: 
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كما لا آنکر أن هناك ناقدا حقیقیا.. 
لکنه أصبح غير محترم على الساحة 
فلا آحد في العالم الافتراضي یشعر 
أنه لیس ناقدا.. ثم الناقد الذي لا 
یستطیع لفت انتباه القاريیء» فهو 
لا یکتب الا النقد.. قد تجده یفکر 
في الانسحاب بعدما وجد نفسه لا 
یستطیع تغيير العالم» ولا يستطيع 
تغییر حياة فنان سکنته محنة الكتابة 
وعلیه یتوجب أن یکون ککل قاريء 
الا إذا آراد أن يحلل ویبدع النط من 
جدید . وقد آشار حنا مينه" ' في تاريخ 
الأدب إلى أن القواعد والأصول انما 
يستخلصها النقاد بدءاً من النتاج 
الابداعي نفسه؛ ولعل ما يُكتَّبُ هو 
في أساسه تبيان لاحق لمسألة كيف 
كتب المبدعون نصّأء وليس كيف ينبغي 
أن تكتب القصّة ".. كما آکد بعض 
المحللين أنه يمكن أن يأتي أدب عظيم 
دون نقد» ويمكن أن یخرج نقد عظيم 
دون أدب معاصر له وبالتالي نجد كلا 
من الأدب والنقد له نهج مستقل عن 
الآخر؛ فالقصّة نشاط جماليء؛ أما 
النقد فللعقل .. وآخرون يقولون: كلما 
غاب النقد ازداد الأدب هزلا .. فالكاتب 
یکتب حتی یتفق الإثنان . 
8 هل نالت كتاباتك حظها من حبر 
النقاده 

ه لقد تَوّجث بعض أعمالي 
بمتابعات من نقاد جزاثریین آمثال 
الأديب وا لناقد الجزائري منیر مزليني 
بعنوان متابعات قصص بأصوات آدبية 
"زوجتي الخشيبة ". كما كتبّ الأديب 
والناقد عيسى شريط عن مجموعتي 
القصصية "عرس الشيطان" مقدمة 
تدخل في عداد ذلك.. وقام الأديب 
والناقد الجزائري السعيد موفقي 
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بدراسة حول قصص القاص سعدي 
صباح بعنوان "قصص سعدي صباح 
فلسفة السفر والحب والوت"» وقد 
نشرت على الأثر في الجزاثر نيوز 
الجزائرية.. كما نالت مجموعتي 
القصصية "عرس الشيطان" دراسة 
تحليلية من قبل الأديبة والناقدة 
الجزائرية حفيظة طعام بعنوان 
"إغرائية العناوين في المجموعة 
القصصية عرس الشيطان لسعدي 
صباح". وقد نشرت بصوت الأحرار 
وأصوات الشمال وبعض الواقع الأدبية 
الأخرى؛ دراسة أخرى من قبل الأديب 
والناقد المغربي عبد الرزاق جبران» 
لكنني لم أطلع عليهاء وهناك متابعات 
نقدية بموقع القصة العربية من قبل 
أدباء ونقاد أمثال سمير الفيل.. محمد 
الهدي السقال من المغرب» وآخرون لا 
يتسع المقام لذكرهم.. وبمواقع أخرى. 
وستنشر هذه الأيام دراسة أخرى بقلم 
الأديب والناقد الجزائري علاوة كوسة 
.. وقريباً أيضاً دراسة بقلم الأديبة 
والناقدة التونسية خيرة أولاد خلف 
الله» وأكيد ستطلعين على دراسات 
أخرى لأعمالي إن شاء الله.. فأشكر 
كل من خط حرفاً عن كلماتي.. فهي 
إضافة مهما كان نوعها بالمدح أو الذم. 
8 البدع في حالة قلق دائم بحثا عن 
نص مازال يحلم بکتابته» في حالة 
تأمل ومراجعة .. ما هي الحالة التي 
يعيشها سعدي صباح هذه الأيام بعد 
هذه الرحلة الأدبية الجميلة من أجل 
عطاء يصلنا في الأيام المقبلة إن شاء 
الله؟ 

9 بعد ترتيب مجموعتي القصصية 
الثانية "خسوف القمر".. أريد مناقشة 
بعض الأخطاء التربوية التي عشتها 


مدة مشواري في الحقل الأدبي: وهذا 
عن طريق الفعل الثقافي المتمثل في 
قصّة قصيرة طويلة عنوانها "سيدي 
المدير وأشياء أخرى".. أكشف من 
خلالها كل ما هو ملفت للانتباه 
بأسلوب أدبي 1 يسقط ماء الوجه.. 
أتمنى أن تنال نصيبها من الطبع من 
خلال جائزة مثل مجموعتي القصصية 
"عرس الشيطان".. ولا يهمني إن كانت 
قصة قصيرة طويلة آم رواية» فعلى 
الناقد أن يُصنّفها كما شاء. 
8 كلمة في نهاية هذا اللقاء؟ 

آنمنی لك الأخت المبدعة جميلة 
طلباوي التوفيق والنجاح على جميع 
الأصعدة؛ والمزيد من التألق. لأنك 
تتعبين من أجل الكلمة وأتمنى أن 
يزدهر الأدب العربي في وطني الكبير. 
وأناشد الجهات والمؤسسات الثقافية 
بالالتفات إلى الكثير من الأدباء 
والشعراء المغمورين قصد إخراجهم 
إلى الأضواء؛ فهم لا محالة أكثر صدقا 
وجودة وطيبة وأخلاقا فاضلة.. فقط 


صدر جديعا عن النادي الأدبى بالجوف 
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الموسسات الاعلامية تحت 


1 


عن الصحفي الجاهز 


فشلت في مقاومة حب 
الإعلام ها دهعتي للهروب 
من جامعة البترول والمعادن 


مع آحد أبناء منطقة الجوف وأستاذ الاعلام في جامعة الملك سعود 
بالرياض. مع الأستاذ الد كتور عبد الرحمن حمود العناد» كان لنا هذا 
اللقاء الذي تميز بالشفافية والوضوح. و کشف من خلاله الكثيرمن 
الأمور الهامة في مسيرة حياته الشخصية والعلمية والعملية. 


8 حاوره: راكان الفهيقي * 


8 مادا عن طفولتکم ومسيرتكم التعليمية 
منن البداية وحتى حصولكم على 
الدكتوراه؟ 

9 أمضيت طفولتي في مدينة سكاكا 
بمنطقة الجوف. التحقت خلالها بالمدرسة 
الشمالية الابتدائية التي تغيّراسمها فيما 
بعد إلى "مدرسة فلسطین» ثم درست 
المرحلة المتوسطة في "متوسطة صلاح 
الدين الأيوبي", ومنها إلى "ثانوية الجوف" 


لإتمام المرحلة الثانوية فيها حيث تخرجت 
عام ١894‏ - ۱۳۹۵ه. ونظراً لعدم وجود 
جامعة في منطقة الجوفء غادرتها إلى 
المنطقة الشرقية لألتحق بجامعة البترول 
والمعادن» وكنت ضمن الدفعة الأولى 
التي قبلتها الجامعة آنذاك من الطلاب 
المتفوقين في الثانوية العامة. درست فيها 
فصلاً واحدا أفادني كثيراً في تعلم اللغة 
الانجليزية. لكني لم أكن مرتاحاً في 
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دراستي» وتحدیدا في مادتي (الفيزياء 
والكيمياء)» وکانتا تدرسان إلى جانب 
مواد الحاسب الآلي واللغة الإنجليزية 
ومواد علمية آخری ضمن البرنامج 
الاعدادي التبع في الدراسة بالجامعة 
الأمرالذي دفعني إلى ترکها وسحب ملفي 
منهاء والالتحاق بجامعة اللك سعود في 
الریاض مع بداية الفصل الدراسي الثاني 
بكلية الآداب - قسم الإعلام محققاً بن لك 
رغبتي وطموحي. 

8 تعد من رواد الاعلام الحلي بشهادة 
الجمیع. فأنت المؤسس الفعلي لتخصص 
"العلاقات العامة" وآول التخصصین به.. 
فما قولك؟ 

ه شخصیا.. آعتبر هذا الأمر مصدر 
فخر وشهادة أعتز بها من كافة زملائي 
الاعلامیین في مختلف وسائل اعلامنا 
السعودي» وسعدت كثيراً أنني كنت ضمن 
الدفعة الأولى التي تخرجت من تخصص 
"العلاقات العامة" بقسم "الأعلام', حیث 
انحصرت الدراسة قبل ذلك في مجالات 
"الصحافة والإذاعة والتلفزيون". وجدير 
بالذكر أن عدد المتخرجين آنذاك لم يتعدّ 
أصابع اليدين. وقد كنت ضمن أوائل 
الطبة الخريجين في هذا التخصص.. 
ولم أكن أولهم. لكني - ولله الحمد - كنت 
أول العائدين بشهادة الدكتوراه في هذا 


لم أكن أول 
0 
العلاقات العامة.. 
لكني أول العائدين إلى 
المملكة بالدكتوراه 


التخصص عام 05١14اه.‏ 
8 عرف عنكم الجلد في البحث وغزارة 
المشاركات العلمية محلياً ودولیا؛ كيف 
استطعتم المزاوجة بين التميز في الجا لین: 
وأعني هنا العمل الإداري والأكاديمي؟ 

© أحسب أن التميز لدى الفرد لا 
يتجزأء لأن المتميزين في المجال الأكاديمي 
تجدهم في الغالب مبدعين في مجال 
عملهم الإداري» والعکس صحيح» وليس 
سرا القول بأنني أجد نفسي أكثر في 
البحث والمشاركات العلمية والتدریس وقد 
أعطيت هذه الأعمال جل وقتي وجهدي 
خلال السنوات الأولى بعد عودتي من 
الابتعاث» وقد تقدمت للترقية لدرجة 
أستاذ مشارك بالجامعة بسبعة أبحاث بدلاً 
من الأربعة المطلوبة لذلك» وقد ساعدتني 
ظروف العمل الجامعي التي تتطلب قيام 
عضو هيئة التدريس بأعباء إدارية آخری: 
فقد توليت عدداً من الهام الإدارية في 
اللجان العلمية والإدارية والإشراف 
الأكاديمي بالجامعة؛ أعقبها تكليفي بمهام 
رئاسة قسم الإعلام تم وكالة كلية الآداب» 
الأمر الذي جعلني أجد نفسي متنقلاً ما 
بين العمل الأكاديمي والإداري» وأظنه ليس 
بالأمر الصعب لدى الكثير في مختلف 
المجالات» وكنت كذلك حتى وقت مغادرتي 
الجامعة» وذلك بعد صدور قرار تعييني 


بمجلس الشوری السعودي في أوائل عام 
۲ د. ولم يمنعني ذلك من تقدیم الزید 
في مجال البحث والتأليف» أو القیام 
باعمال تطوعية. أو تقدیم استشارات 
اعلامية لختلف الجهات في الجتمع. 
وقد تکون المسألة في تقديري لا تعدو في 
جوهرها أن تكون نتاج استثماروقت الفراغ 
التاح للشخص وتنظیمه» وهي الميزة التي 
نجدها لدى جميع الناجحين والمبدعين 
في أعمالهم في شتى المجالات. 
# تشتكي المؤسسات الصحفية والإعلامية 
المختلفة في البلاد من ضعف الخرجات: 
وتبرر جامعاتنا باتهام هذه المؤسسات بعدم 
التعاون معها لتدريب وتأهيل الطلاب.. 
أين تتوازن المعادلة من وجهة نظركم؟ 

© أعتقد أن الطرفين مقصران في هذا 
الأمر. فمناهج أقسام الإعلام - إجمالاً - 
لا تستجيب بشكل دقيق لمتطلبات مزاولة 
المهن والفنون الإعلامية على اختلافهاء 
فهي تخرج شباباً يملك العرفة والرغبة 
والقابلية للتدريب والتعلم على رأس 
العمل في المجالات الإعلامية التخصصة 
- الفنية منها والتحريرية - أي أنها لا 
تخرج محترفين جاهزين لمارسة فنون 
الإعلام المختلفة ولد لك أسباب كثيرة ليس 
المجال ملائماً لحصرهاء وأهمها - في رأيي 
- طبيعة الدراسات الإعلامية النظرية 
وتشعب الفنون التطبيقية التي تحتاجها 
صناعة الاعلام وتعددهاء والزام آقسام 
الاعلام بقبول آعداد کبیرة من الطلاب 
تفوق بکنیر طاقاتها الاستيعابية الثاليت 
ونقص الکوادر البشرية وامتطلبات الفنية 
في أقسام الاعلام.. وفي القابل نجد في 
الجانب الآخرأن المؤسسات الاعلامية لدینا 
آیضا مقصرة لأنها غالبا تنتظر الحصول 
على الصحفي الجاهز دون أن یکون لدیها 
استعداد لتقدیم مزید من التدریب الجید 
لخريجي تخصصات "الاعلام" أو غیرهم. 
ومن اللاحظ علیها أن العدید منها یتهرب 
من مسوولیته. لاعتزامه الالتزام بعقود 
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عمل رسمية مع الخريجين من الشباب 
السعودي للعمل بشكل متفرغ ومتخصص 
في المهنة» لتقوم هذه الجهات على أكتاف 
الثات من الصحفيين "المتعاونين" الذين 
يعملون بنظام القطعة أو نظام "الدوام 
الجزئي" لديهاء والسبب أنها تسعى لإنجاز 
عملها بأقل تكلفة مادية. وبآسهل الطرق 
الخير ملزمة لها في حال رغبتها التخلص 
منهم متى شاءت» ولعل من المهم هنا 
الإشارة إلى أن المعيار المستخدم للحكم على 
خريجي أقسام الإعلام هو إتقان المهارة في 
التحرير الصحفيء وهذا الأمريعتبر خطأ 
شعبة الصحافة؛ ولا ينطبق على خريجي 
تخصصات الإعلام الأخرى. 

8 بعد تعينكم عضواً في مجلس الشورى, 
هل ما تزال علاقتكم مع العمل الأكاديمي 
الجامعي مستمرة حتى الآن؟ 

ه ليس كثيراًء وقد تقتصر علاقتي 
أكاديمياً في الوقت الحاضر - سواء بجامعة 
الملك سعود أو الجامعات السعودية الأخرى 
- على المشاركات العلمية كالإشراف على 
الرسائل العلمية في مرحلتي الماجستير 
أو الدکتوراه. وكذلك التحكيم العلمي 
لأبحاث أعضاء هيئة التدريس» سواء كانت 
للنشر في المجلات العلمية أو الترقیات: 
إضافة إلى المشاركة في الندوات والمؤتمرات 
والمحاضرات العلمية التي تعقد في 
الجامعات السعودية. 

8 لقد ساهم الدكتور العناد بتأسيس 
"الجمعية السعودية للإعلام والاتصال" 
كيف ترى تلك التجرية؟ 

٠‏ جاءت الموافقة على إنشاء الجمعية 
السعودية للإعلام والاتصال قبل مغادرتي 
رئاسة قسم الإعلام بجامعة الملك سعود. 
وقد عملت وقتها مع الزملاء في اللجنة 
التحضيرية لعقد الاجتماع التأسيسي 
للجمعية العمومية وتشرفت أن منحني 
الزملاء الثقة لإدارة ذلك الاجتماع رغم 


حوارات 
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الشوری» وکان الحضور للاجتماع كبيراًء 
شارك فيه عدد کبیر من آساتدة آقسام 
الإعلام في جامعة اللك سعود وجامعة 


الإمام محمد بن سعود وجامعة الملك عبد 
العزيز بالإضافة إلى عدد كبير من الزملاء 
العاملين في حقل الإعلام والطلاب» وتم 
انتخاب أول مجلس إدارة للجمعية وقد 
وفق المجلس في دورتيه السابقتين اللتين 
ترأسهما الزميل الدكتور علي شويل 
القرني في الانطلاق بالجمعية بسرعة 
فاقت كل التوقعات. فحققت ما لم تحققه 
جمعیات آخری كثيرة» وقد تکرم علي 
الزملاء في مجلس الادارة الأول فمنحوني 
العضوية رقم واحد بالجمعية. وأوکلوا لي 
مهمة البدء في إصدار مجلة علمية فيهاء 
فتوليت رئاسة تحرير "المجلة العربية 
للإعلام والاتصال" وهي دورية علمية 
محكمة تصدرها الجمعية؛ وما أزال أتولى 
أمرها مع عدد من الزملاء الأفاضل في 
هيئة التحریر والمجلة مستمرة والجمعية 
تواصل الآن نجاحاتها في دورتها الثالثة 
بمجلس إدارة جديد يرأسه الزميل الدكتور 
فهد الطياش» وأتمنى للجمعية والمجلس 
الجديد التوفيق والسداد. 
#ا تميزتم في عملكم الأكاديمي والبحثي 
تميزا كبيرا أثمر عن حصولکم على الثقة 
الغالية باختياركم لمجلس الشورى. كيف 
تنظرون إلى هذه التجرية حتى الآن؟ 

٠‏ بصدقء لقد كان اختياري عضوا 


۸ 


أدبي الجوف " 
یمتلك ادارة وکادر 


لجلس الشوری السعودي مفاجاة لم تكن 
متوقعة لدي اطلاقا؛ ولم تكن عضوية 
الجلس أو العمل خارج الجامعة عموماً من 
تطلعاتي, فلم أكن أتطلع لأي مکان آخر أو 
أي منصب خارج الجامعة. وكنت أختلف 
في ذلك عن كثير من الزملاء الذين يعمل 
بعضهم في الجامعة ويتطلع خارجهاء وقد 
يكون ذلك عيب خاص بي وحدي ولكنها 
الحقيقة. حيث أنني كنت أرى نفسي قد 
خلقت لهذه الجامعة فقطء؛ ففيها تعلمت 
ومنها تخرجت ولها عدت أستاذاء وفيها 
وجدت نفسي معلماً وباحثاً وإدارياً.. ومع 
ذلك فقد كان لاختياري في المجلس أثر 
كبير في نفسي» فقد اعتبرت الاختيار 
بمثاية الاعتراف والتقدیر لعاه‌ي وعملي. 
وهو تقدير جاء من قبل القيادة حفظها 
الله. وهذا یعنی تحملي مسوولية أكبر 
تجاه وطني وقيادته؛ فالثقة السامية التي 
تشرفت بحملها آمانة كانت وما زالت دافعا 
لزید من الاخلاص والعطاء لهذا الوطن 
آینما وجدت وحیتما عملت.. وقد استفدت 
من مجلس الشوری ما يعادل؛ وربما ما 
یفوق استفادتي من الکتب والحاضرات 
والبحوث. فكل جلسة من جلساته عبارة 
عن ندوة تطرح فیها مختلف الآراء التي 
تثري رأي الستمع وتضیف معلومات إلى 
معلوماته. ومنه آدرکت أن رأيي ليس صائباً 
دائما؛ فبعد الاستماع لآراء الآخرينء كثيراً 
ما آکتشف بنفسي آنني كنت مخطنا قیما 
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استفدت من الشورى ها يفوق استفادتى 
من الكتب والمحاضرات والبحوث الأكاديمية.. 


رأيت في البداية» ومنه تعلمت احترام 
الرأي الآخر وقبول رأي الأغلبية وان 
اختلفت معهم؛ وهو أولاً وأخيراً مجال آخر 
آجاهد فيه؛ وآبذل كل ما في وسعي كي أكون 
مشارکا مفيداً ومؤثراً فيما يصدر عنه من 
قرارات. 

8 بدأتم رحلة أخرى من التميز من 
خلال عملكم في جمعية حقوق الإنسان 
السعودية كعضو مؤسس.. كيف تنظرون 
للقضايا التي عملت عليها الجمعية؟ 

ه عضوية الجمعية الوطنية لحقوق 
الانسان هي أيضاً من الأشياء التي أعتز 
بهاء لأنها آتاحت لي ولزملائي في الجمعية 
فرصة خدمة الوطن في مجال آخر؛ وقد 
أتاح لي الانضمام للجمعية كعضو مؤسس» 
فرصة تطوير ذاتي وتثقيف نفسي في 
مجال حديث نسبیا في مجتمعناء وعملنا 
من خلال هذه الجمعية الوليدة وما زلنا 
نعمل على نشرثقافة الحقوق في المجتمع؛ 
وتوعية الناس لفهم حقوقهم والدفاع عنها 
والمطالبة بهاء وتوعية المسؤولين بتذكيرهم 
الواطنین. وكذلك 
العاملين بوسائل الإعلام.. ومن جانب 
آخر فالجمعية توسعت وأنشأت أربعة فروع 
لها في أربع مناطق» إضافة إلى المكتب 
الرئيس في الرياض» ومكتب العاصمة 
القدسة. وهي تستقبل - من خلال مکاتبها 
ومن خلال الهاتف والفاكس والموقع 
الاليكتروني - مختلف أنواع القضايا 
والشكاوى من المواطنين والمقيمين» وقد 
تلقت الجمعية خلال الفترة الماضية ما 
يزيد على اثني عشر ألف شكوى وتظلم في 
مختلف نواحي الحياة الأسرية والعمالية 
والإدارية والقضائية والحقوق المدنية 


والصحية والتعليمية والسجن والتوقيف 


بواجباتهم تجاه 


وغيرهاء والإحصائيات متوفرة حول هذه 
القضايا في موقع الجمعية على شبكة 
الانترنت 01:85 .1۹]۱۳۹8 ۲۷۲۷۲۷۰ 
8 من اللاحظ أن عددا كبيرا من النتمین 
للمجتمع الأكاديمي ينتهي تواصلهم 
بانتهاء فترة العمل في جامعاتهم لتكون 
هذه العلاقة لا تتجاوز "حرف الدال" كيف 
تنظرون إلى هذه "الظاهرة"٩.‏ 

© بالنسبة لي شخصياً ارجح بروز 
هذه الظاهرة لأسباب مختلفة آعتقد أن 
آهمها سببین: آولهما جاء نتيجة الأنظمة 
واللوائح العمول بها حالياً في جامعاتنا 
التي تنظم العلاقة بين الطرفین. خصوصا 
بعد بلوغ عضو هيئتة التدریس سن 
التقاعد. أو طلبه التقاعد الیکر أو حتى 
بعد الانتقال للعمل في مکان آخر فهذه 
اللوائح لا تشجع - للأسف - على مزید 
من التواصل؛ وهي بحاجة ماسة تلمراجعة 
والتعدیل لتزول حالة الفتو ویسود الود 
هذه العلاقة. آما السبب الثاني - وهو ما 
قد نجده لدى نسبة ليست قليلة لهذه 
الشريحة - فيتمثل بعدم الرغبة أو 
القدرة على التواصل مع الجامعة لأسباب 
متعددة منها كثرة الأعباءء أو الارتباطات 
العملية الأخرى التي يكون قد التزم 
بها عضو هيئة التدريس خارج الجامعة 
بعد تركها.. ومع ذلك فمن المفترض 
أن علاقة الأكاديمي بتخصصه يجب ألا 
تنقطع أو تنتهي بانتهاء علاقته الوظيفية 
بالجامعة. فالعلاقة بالتخصص ليست 
علاقة وظیفیة. وهي تتطلب الاستمرار 
في الأخن والعطاء من خلال القنوات 
العلمية المتعددة: لأن التوقف يعني جمود 
الشخص وتخلفه في مجاله» ومهما حالت 
الظروف العملية دون الارتباط الوظيفي أو 
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تناقل وکالات الأنباء العالمية لمحاضرتي بالجوف 
دليل على نجاح مستضیفیها عن غیرهم.. 


العملي بالجامعة. فان العلاقة بالتخصص 
ينبغي أن تستمر وتتطور من خلال القراءة 
والاطلاع والبحث والتأليف والتمرات 
والندوات والجلات العملية. والتحکیم 
العلمي: والإشراف على رسائل الدراسات 
العليا ومناقشتهاء والمشاركات الفاعلة في 
الجمعيات العلمية في التخصص» وغير 
ذلك من نشاطات علمية تخلو من الروابط 
الوظيفية» ولكنها تبقي على روابط 
الأكاديميين بمجالاتهم وتخصصاتهم. 
8 درستم في جامعتين أمريكيتين عريقتين 
مرحلتي الماجستير والدكتوراه؛ وقد اطلعتم 
على الإصدارات والبرامج الإعلامية 
التي يعدها ويقدمها الطلاب للصحافة 
والتلفزيون والإذاعة2» ويديرونها بشكل 
كامل في تلك الجامعات. متى تتوقعون أن 
نرى ذلك في جامعاتنا السعودية؟ 

« أتوقع ذلك - بحول الله - قریبا؛ 
لاسيما مع ما تشهده البلاد حاليا من 
توسع كبير لاعداد الجامعات التي وجدت 
كامل الدعم والرعاية الكبيرة من قبل 
حكومتنا الرشيدة بقيادة خادم الحرمين 
الشريفين الملك عبد الله بن عبد العزيزء 
وسمو ولي عهده الأمين» وسمو النائب 
الثاني -حفظهم الله تعالى- وأتوقع أن 
نرى المزيد لديناء وقد نتجاوز ذلك بمراحل 
خلال الستقبل القریب. لاسيما في ظل 
توفر الإمكانات الفنية والبشرية اللازمة 
في أقسام الإعلام بالجامعات السعودية, 
وما تشهده من تطور في الجانب التطبيقي 
والنظري بأقسام الإعلام وریما كان لدینا 
في الفترة الاضية تجارب ممتازة في هذا 
الجال. 
8 قد لا یعلم الکثیر أن لك مساهمة 
فاعلة في تطوير العمل الاداري في نادي 


النصر السعودي.. نود أن نتعرف على هذه 
التجربة؟ 

© جاء انضمامي لعضوية مجلس 
إدارة نادي النصر بسبب علاقات شخصية: 
وطلبات أعضاء الشرف حینها. خصوصا 
من رئيس النادي الراحل الأمير عبد 
الرحمن بن سعود - رحمه الله -.: والذي 
كان وقتها مهتما بتطوير العلاقات العامة 
بالنادي» والعمل على تفعيل النشاط 
الثقافي والاجتماعي فيه» ولقد أوكل هذه 
المهمة لي ولزميلي الدكتور عبد الرحمن 
العتيبي الذي أقنعته بمرافقتي بعضوية 
مجلس الإدارة خلال تلك الدورة» وكانت 
تلك التجربة - ولله الحمد - مثمرة 
للغاية. كما أنها كانت مفيدة كثيراً بالنسبة 
لي شخصياء فقد تعرفت على واقع الأندية 
الرياضية لدينا من الداخل» وقد عملنا 
جاهدين خلال تلك الفترة على تطوير 
علاقات النادي يجماهيره من أعضاء 
الشرف والشجعین» كما أنشأنا بالنادي 
وحدة للعلاقات العامة والتي تبعها كذلك 
تنظيم عدد كبير من الفعاليات الثقافية 
لمختلف شرائح الجتمع کالحاضرات 
والندوات والمسرحيات الهادفة ومعارض 
الكتب وغيرها من الأنشطة التي لم تكن 
شائعة في ذلك الوقت بالأندية؛ وكان لبادرة 
نادي النصر هذه أثر إيجابي في تحريك 
الأندية اللأخرى وخاصة الهلال والشباب 
اللذين حاولا مجاراة نادي النصر في 
مثل هذه الأنشطة؛ وقد استمرت علاقتي 
بالنادي كعضو شرف منن ذلك الوقت. 
ومن الملاحظ أن الأندية عموما تهمل 
في الوقت الحاضر الجوانب الثقافية 
وفي ذلك تهميش لدورها التربوي. إذ 
ترکز حالیاً على الجانب البدني الرياضي 


وتغفل الدور الکبیر الذي یمکن أن تؤديه 
الأندية في الجالات التربوية والثقافية.. 
وقد یکون من آسباب ذلك انتقال قطاع 
الثقافة من الرئاسة العامة لرعاية الشباب 
إلى وزارة الثقافة والاعلام» ولا أعرف من 
يشرف على الجوانب الثقافية في الأندية 
في الوقت الحاضر أهي الرئاسة العامة أم 
وزارة الثقافة والاعلام! 

9 قبل آشهر زرتم منطقة الجوف. وألقیتم 
فیها محاضرة عن "حرية التعبیر في 
المملكة“ وکان لتلك الحاضرة أصداء 
واسعة لدرجة أن وکالات الأنباء العالية 
تناقلتها. ما تعلیقکم على ذلك؟ 

و نعم. لقد تشرفت بدعوة من الأستاذ 
إبراهيم بن موسی الحمید رئيس مجلس 
إدارة النادي الدبي في منطقة الجوف التي 
أعتز بكوني أحد آبنائهاء وأقيمت الندوة في 
مدينة سكاكاء وكان الحضور كبيراً» لدرجة 
أن القاعة المخصصة للمحاضرة ضاقت 
بالحضورء؛ وعلمت أن الكثير قد عاد لعدم 
وجود مكان له. وهذا دليل على قرب النادي 
من المجتمع الذي يتفاعل مع النشاطات 
التي يقيمها. تحدثت من خلال المحاضرة 
عن العديد من النقاط التي تتعلق بحرية 
التعبير للفرد في السعودية. وكان ذلك 
نتاج دراسات وأبحاث قمت بها أنا وعدد من 
المهتمين في هذا المجال؛ وكانت مداخلات 
الحضور رائعة لاسيما الأسئلة الموجهة من 
السيدات في القسم النسائي» والتي بصدق 
كان لها وقع كبير في نفسي؛ فعندما تأتي 
أسئلة ذات عمق وطرح متزن من بنات 
الوطن, إنما تدل في مجملها على الوعي 
الكبير الذي تتمتع به أخواتنا وبناتنا من 
خلال تفاعلهن مع مجتمعهن. وكما قلت 
فقد لاقت الحاضرة نجاحاً كبيراً وبروزاً 
إعلاميا على المستويين المحلي والعالي: 
وهذه نقطة إيجابية تحسب لإدارة النادي 
الأدبي في منطقة الجوف الذي أجزم أن 
لديه قيادة وفريقاً إعلامياً حقق نجاحات 
كبيرة في هذا المجال» تفوق فيها على غيره 
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في الدن السعودية الکبری» وهذا لیس 
مجاملة؛ بل واقع تجرية ومتابعة شخصية 
لأعمال النادي الذي تمیز بالتنظیم الرائع 
لأنشطته» والتغطية الاعلامية الميزة 
التي تجعل مختلف وسائل الا علام تتسابق 
لطرحها واقرادها علی صدر صفحاتها 
الأولى؛ وقد لا تکون محاضرتي هي الأولى 
والأخيرة التي تناقلتها وسائل الاعلام 
العاليةت فقد تناقلت بعدها محاضرة 
د. مرزوق بن تنباك التي آقامها النادي 
في القریات» والحال ذاته مع محاضرة 
البروفسور زغلول النجار المقامة في مدينة 
سكاكا. 
#ا هل من مواقف طريفة ما زالت ذاكرتك 
تعيشها؟ 

© كثيرة هي الواقف الطريفة: 
ولکن الرء لا يتذكر الا القلیل منهاء وما 
يحضرني في هذه اللحظة وله ارتباط 
بأحد أسئلتك السابقة أنني كنت والدكتور 
العتيبي قد استقطبنا شابا سعودياً حديث 
التخرج للعمل في وحدة العلاقات العامة 
الجديدة بنادي النصس وهو شاب "نصراوي" 
الميول» بل يمكن القول أنه من "المتعصبين" 
في تشجيع النادي وبداً ذلك الشاب العمل 
بحماس منقطع النظیر. وبعد أسبوع 
سآلني آبو خالد - رحمه الله -» يلهجة 
فیها عتب کبیر السؤال التالي: "ما لقیت 
يا دکتور في هالبلد إلا هذا للعمل في نادي 
النصر؟؟" 

قلت: خير يا آبو خالد؟ الشاب ممتاز 
ويشتغل بحماس وهو "نصراوي". 

فقال: "المشكلة اسمه لو يغيره بس!" 
وكان اسم ذلك الشاب "هلال العتيبي"!! 
8 هل من كلمة أخيرة؟ 

« أشكركم على هذا الحوارء كما 
يسرني حقيقة أن أشيد بالتطور الكبير 
الذي تشهده منطقة الجوف بقيادة الأمير 
فهد بن بدر بن عبد العزيز أمير المنطقة 
والدور الكبير الذي يقوم به نادي الجوف 
الأدبي فیها. 
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# نورا العلي * 


المتنبي شاعر الحب والحرب» خاض غمار موضوعات شتى في شعره» وأهم ما 
تميز به مديح الحكام والخلفاء» وأفضل شعره ما كان في الحكمة وفلسفة الحياة 
ووصف المعارك» كان مقلا في الغزل لطموحه إلى منزلة كبيرة في الدولة.. فشغله 
ذلك عن أشياء كثيرة: إلا أنه سطر أبياتاً في الحب تقطع نياط القلب. وتهيّج 
الشجن والحزن. 

يمتاز غزله بدقة التصویر ورهافة الحس» وشدة الوجد والصبابة» فحينما 
يكتب عن الفراق ولوعته یکاد یبرهن على أنه شاعر غزل وباحتراف. فكم من 
الأبيات الغزلية التي كتبها حاكت أحوال العشاق» وشاكلت لوعاتهم جراء الفراق؛ 
يصف حالته في آحد أبياته بأن العشق أضنى جسده» وفي نفس الوقت ينذر كل 
من تسول له نفسه دخول عالم العشاق, أو يظن أنه سهل. فيقول: 


فمن شاء فلینظر الي فمنظري نذیر إلى من ظن أن الهوی سهل 


ویقول في بيت آخر كن دائما على حذرولا تأمن النظر فکم نظرة آورخت هما 
وکمدا.. حتی وان كانت عفوية غير مقصودة؛ فیقول: ۲ 
لهوی النضوس سریرة لا تعلم عرضا نظرت . وخلت آني آسلم 


وفي بيت آخر يحمّل نفسه وزرومغبة النظر حين یقول: 
وأنا الذي اجتلب المنية طرفه فمن الطالب والقتیل القاتل 


كما يحذر من الهوى؛ وأن لا یغتر آحد بلذته؛ فيقول: 
ضنی في الهوى كالسم في الشهد كامنا 
لذذت به جهلا وفي اللذة الحتف 


ويذكر أن الجنون في العشق حدث وارد.. وما هي الا مسألة وقت فيقول: 
وماهي إلا لحظة بعد لحظة إذا نزلت في قابه رحل العقل 


* كاتبة من السعودية/القريات 
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ويوضح سبب الشقاء والعناء اللذين يعتريان العشاق» فكيف لهم أن يحيوا 
حياة هانثة وقد فقدوا أحد آعضانهم. وسلبهم إياه المحبوب بقصد أو دون قصد 


فيقول: 
ومن لبه مع غيره كيف حاله ومن سره في جفنه كيف يکتم 


وأشد ما یلم العشاق الجفاء والصد من المحبوب» وحينما يصل الحب إلى 
ذروته.. فلا يطيق العاشق بعداً ولا یقوی صبراء فتصبح الحياة كنيبة.. وتتبدل 
أحوالهاء وكل حلاوة تنقلب علقما مر المذاق فيقول: 
وإذا سحاية صد حب أبرقت تركت حلاوة کل حب علقما 


ويصف خفقان قلبه ونار آشواقه الملتهبة جراء البعد والصدود فيقول: 
وخفوق قلب لورأيت لهيبه يا جنتي لظننت فيه جهنما 


ويستعطف الحبيبة» بل يتذلل لهاء لأنه يرى في ذلك لزوم العشق فيقول: 
تاذلل لها واخضع على القرب والنوی قما عاشق من لا يذل ویخضع 


ويصف دلا لها كما يقال: (عين الرضى عن كل عيب كليلة) فيقول: 
وأرى تد للاك الكثيرمحببا وأرى قليل تدلل مملولا 


ويعاتبها في لين وهوادة حين يقول: 
أي يوم سررتني بوصال لم ترعني ثلاثة بصدود 


ويستطرد في شعره ويذهب إلى العهود والوعود التي ينتظرها بفارغ الصبر 
ويعود منها بخفي حنين فیقول: , ۱ 
اليوم عهدکم فاین الوعد هیهات. لیس لیوم عهد کم غد 


ویصور اللقاء حینما تلوح تباشیره. حيث تطوی مسافات البعد ويغيب 
الرقيب» فيبكي لشدة الوجد وفرحة الوصل. ومحبوبته على العکس حيث تتیه 
زهواً ودلالا فیقول: 


وما التقیتا والنوی. ورقییتا غضولان عنا؛ ظلت أبكي وتبسم 
فلم آربدرا ضاحکا قبل وجهها ولم ترقباي ميتايتكلم 
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ویصف بهاءها وجمالها عند اللقاء فیقول: 


أنأيته فدنا أدنيته فنأى جشمته فنباء قبتلته فأبى 
ويستعطفها يقوله: 1 

بما بجفنيك من سحر صلي دنفا يهوى الحياة وأما إن صددت فلا 

یحن شوقاء فلولا أن راضحة تزوره من رياح الشرق ما عقلا 


ویصف هیامه وولعه حینما تنتهي لحظات اللقاء وتخبره أنْ لا أمل في لقاء 
قریب. فیقف مشدوها بعدها؛ ويعيش في عالم الخیال والأحلام فیتخیلها ماخلة 
آمامه فیقول: 
مُمَثْلة حتی كأن لم تفارقي وحتی کأن الیأس من وصلك الوعد 
وحتی تكادي نمسحین مدامعي ویعبق في ضوبي من ريحك الند 
© آعتقد أن ما حدث للمتنبي هو من جراء تهکمه وسخریته بالعشاق.. 


ویاعترافه. حیث يؤكد على صدق القولة ( ۷ تشمت بأخيك. فيعافيه الله 
ويبتليك).. وکیف لا وهو القائل: 


وعذلت آهل العشق حتى ذقته فعجبت كيف يموت من لا يعشقٌ 
وعذرتهم وعرفت ذنبي أنني عیرتهم. فلقیت منه ما لقوا 


ثم يبدي رآیه في الحب قائلا.. 
الحب ما منعالكلامالألسنا 


- 


8 آخر الکلام البرق فوق البردويل 
و حرقلب اه ممن قلبه شبم 
ومن بجسمي وحالي عنده سقم 


صدر حديناً عن النادي الأدبي باحوف 


اقواس 
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القدس فى عيون حموية.. 
8 لما عبد الله کریجها * 


القدس معلم من معالم العروبة والاسلام. ومدينة مقدسة عند كل الأديان 
السماوية وقد نكبت الأمة العربية والإسلامية والمسيحية فيهاء فاحتلت من قبل 
الصهاينة صناع الحروب والإرهاب في العالم. وكانت الكارثة التاريخية التي حفرت 
وعمقت في وجدان وروح الشعب العربي. وقد ظهر ذلك على ألسنة الأدباء والشعراء 
وأعمال الفنانين تصويرا صادقا لعاطفة خلقها هول هذه المأساةء كما كثرت وتعددت 
أبعاد صورة القدس في كل عمل إبداعي وبكل ما يتواصل وجداناً وفكراً مع هذه 
الكارثة ماض وحاضر ومستقيلا. 

اليوم آردت أن أدخل عالم القدس الشعري آردت أن أراها من خلال عيون شعراء 
حماة ؛ فكانت لي الحوارات التالية مع عدد من شعرائها؛ وكانت البداية مع الشاعر 
محمد عنان قيطاز الذي قال لي: 

فلسطين هي الجرح النازف دائماً في شعرنا 

فلسطين والقدس في شعري.. ونحن شعراء حماة من أكثر الناس إحساساً 
بالقضايا الوطنية والقومية وتعد فلسطين الجرح النازف دائماً في شعرناء فلا 
تخلو قصيدة وطنية من ذكرها.. وقصيدتي "لن تركع القدس" مشهورة ومعروفة. 

# القدس في شعر محمد عدنان قيطاز جرح أورق وآزهر جرح يروي قصته التي 
يعرفها الجميع؛ ولكن دون أدنى فائدة.. فشهوة الكفاح هرمت.. والميادين أقفرت من 
رداء الشموخ. كما أن الثورة عارمة في شعره؛ ثورة يحاول إشعالها في روح كل عربي؛ 
محاولاً تحريك الكرامة.. ومنادياً بالوحدة والنضال والتحرر من عقدة الخوف 
والجوع» مذكراً بأمجاد الأجدادء ورافضاً بشدة الحال الراهنة للعرب؛ أيضاً القدس 
في شعره شامخة لن تركع أبداً.. وكل عار أصاب الأرض العربية سيمحوه دم أبناتها 
الأبطال. 

يقول في قصيدته "لن تركع القدس" 

وعق العام جب كن ت ك العم 4 وو شبن عل هر 


لن تموت الحقوق إن كنت سيفا عربيّ المضاء في الساح مُشْهَرُْ 
ابدا لن تموت.. سا ارض ميدي فلقد جاءك الأعرٌ الأكثرٌُ 
الدم الحز لم يزل یتلظی ولنحنُ الوقود في كل مجْمرُ 
لخن الاساهارن قت اشن لا شواک شاه یش تشر 
ولا ق ا سائلوها.. تجبٌ إذا الفجر آسفر 


* كاتبة من سوريا 
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من قدیم الزمان کنا.. ومازلشا. وتا لصاقسد ان زوّژ 


كل عار في أرضنا هو رجش سوف نمحوه بالنجیع الأحمز 


شغفتني زهرة المدائن حباً 
# فلسطين والقدس في شعر غازي فيصل الخطاب حزن يتفطر له القلب على 
هذا الزمن القاتم؛ وعلى ضياع الأقصى؛ و صيحة مخنوقة تندد بالتخاذل والخوف 
وثياب الذل والعجزالتي لبسها الجمر الکابر حتی نسي ثأره. صيحة ترفض القعود 
عن نصرة القاومین؛ وتشيد بالبطولات الفردية والجماعية. وترثي الشهداء لتشعل 


نار الحزن والغضب.. فتتحطم الأغلال» وترتفع آيات البشائر.. فالفجر لابد آت.. 
وإن كان بعد ليل طويل. 


يقول في قصيدة "صيحة" 
صحت لم أسمع أنا صوتي وما ایقظت أحزان المجامز 
رجم الخوف قلوب الناس فارتاعت 
ولم ينهب صحارى البين ناصز 
رجعت ميسون تبكي... 
لم تجد بعلاً يجيد الموت في سوق الضفائر 
أيها النسي يا شوك الصحارى 
أيها المصلوب في جنع العابر 
حطم الأغلال واحمل جلدك السلوخ 
واغزل 
من لهیب الدمع آیات البشائز 
خط فوق الصفحة الأولى من الفجر نشیدا 
يضرم النار في ليل العشائر 

وقد تعددت قصائده المعبرة عن هول مأساة فلسطين وقدسها الشريف» وسكنت 
كل دواوينه الشعرية ومنها: "سداسية القهر والموت"؛ "صيحة"؛ "الشهيدة الطفلة 
إيمان حجو" "المولود السجين وائل"؛ "جنين المأساة والبطولة"؛ "على أكناف مسرى 
أحمد". 

حينما سألت الشاعر غازي الخطاب عن مكانة القدس منه ومن شعره قال 
لي: 

أنا كفيري من شعراء حماة. شغفتني زهرة المدائن حباًء وأذكت في دفاتر أشعاري 
نار الحزن والغضب.. وظلت هاجس بياني. 

من قصيدة "على أكناف مسرى آحمد" اخترت هذه الأبيات: 
قلبي على الأقصى سحائب لهفة ٠‏ عرَث على حسي وشرح معاجمي 
سکنت ندى روحي وحبرٌ مواجع ودموع أيامي ونَوْح حمائمي 


اقواس 


جمادی الأولى ۵۱:۳۱ 


102 


مايو ١٠١٠م‏ 
اتەك فة . لل شرس سرض ا اقم 
هم ضيّعوا الأقصى فخطبٌ داهم يجري على آثار خطب داهم 
الشمس جرّت شعرها انطفأت كما انطفأت من الذل الحض عزائمي 
ستون عاما جرعتني علقما ورمت عيوني في أتون مآتم 


واناوآمالسي وكسل آحبتي مرق على موج الردى المتلاطم 
وأنا وتساريخي وضوء مآذني ٠‏ 0 في کف سضاح الخلیل الآنسم 


هل ما فقت 19ريهل تننظ ر مسق از 

8 حدثني الشاعر عبد الوهاب الشيخ خليل الشعراني عن ذكرياته في مدينة 
القدس» وأخبرني عن حاراتها القديمة والكبيرة التي تشبه حارات حماة القديمة 
وهو الذي أمضى فترة من شبابه متنقلاً بين مدن فلسطين وقال لي: 

- القدس وصلت لوضع يهين الأمة العربية والإسلامية إهانة صريحة صارخة. 
والسؤال الذي يلح على الإنسان هو : هل هناك من منقن؟!..هل ننتظر منقذا ؟!.. 
الجواب في ضمير الزمن. 

8 القدس في شعر عبد الوهاب الشيخ خليل الشعراني جرح وصل سويداء 
القلب. جرح يبتل بماء الوجد والشوق للوصالء وتنديدٌ بوضع جعلنا نفقد 
الإحساس بالعيب آمام ضياع الأوطان. وإهانة مسرى الرسول بل وتمادي العدو 
اللئیم.. محاولاً إيقاظ الشعوب والغيارى لحماية تاریخهم. وإعادة الحياة إلى 
دمانهم. وإذابة جليده بثأر الدم حين يغلي في النفوس مستنجداً بالمسلمين في كل 
مكان؛ ومتفائلاً بأطفال سيغدون رجالاً.. يجعلون من النصر والصمود مبدأ لإنقاذ 
القدس.. قبلة المسلمين التي من المستحيل أن تبقى تحت الاحتلال؛ منادياً بالوحدة 
لتحريرها.. وجعل يوم النصر عيدا.. يقول في قصيدته "إنها القدس": 

أيها المسلعون في كل مصر ‏ هل نسيتم على الخنوع التهودا 
فانسةارى امسین في القدس نهبا ‏ . ننناب‌پنهشن عبد وجیدا 
والعذارى لدی العلوج سبايا يستغثنالمقدام والصندی دا 
إنها القدس يا لعارعظیم يصم الج بالختا والحفی دا 
إنها الق دس هل سمعتم نداها؟ هل شهدتم مصابها الشه ودا٩‏ 
کل یسوم مالس واعتسداء 2 پهتسك العرض أو يهين الجیدا 
کل يوم مسری الرسول مهان إن مسری الرسول آضحی طريدا 


آثار ا لقدس في قصائدي كأثر القلب في حياة الجسد 
8 عندما قرات شعر رابعة الكيلاني؛ تجلت لي صور المقاومة الشريفة؛ وارتفعت 
صورة القدس بين الصور بهالتها القدسية النورانية.. ترافقها آحلام وآمال 
محتضرة؛ تنتظر صحوة تشعل الدم في العروق آمام مقتل الأطفال» وکل ما يحدث 
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من ظلم وذل وعدوان» بعد أن تهاون القوم عن نصرتهاء ومع ذلك فالشاعرة ترى أن 
الصبح لابد قادم.. ترسمه حجارة الأطفال. 

- قلت لها: 

قرأت ظلم الاحتلال في قصائدك. وکانت فلسطين جرحك النازف ومع ذلك 
بهرت بصورة القدس ترتفع لتسکن شخاف القلب. إن سألتك - هنا - عن مكانة 
القدس في شعرك فبم تجيبينني؟ 

- مكانة القدس في قصاندي مکانة القلب في الجسد. فأنت لا ترین القلب 
بالنظر إلى الجسد. لکنك موقنة بوجوده بدلائل نبض الحياة فیه.. وهكذا ترین 
آثارالقدس في قصائدي ی . وقد آسدی لها العدوان الصهيوني 
خدمة من حیث لا يريد ؛ فأسکنها بجنون وحشیته قلوب الأحرار.. كل الأحرار في 
هذا العالم على اختلاف معتقداتهم.. ولا يرد أولئك الأحرار عن الهبوب لنصرتها 
غير انقسام آهلها واختلافهم. 

آمنیاتنا لهذا اللیل أن ينجلي؛ لیهب کل محبي القدس لنصرتها كما يجب.. 
ولتعود الحياة - حقيقة الحياة - إلى قلب الدنیا الذي یجعلها تنبض حقاً بالحياة 


لأرى تحلة قسمي. 

تقول الشاعرة في قصیدتها "قسم 

آقسمت بالنور من عينيك ینهمر والروح في الکف والأحلام والحجر 
وما حوی الیل من لألئ بارقة ترنو إلى القدس والآمال تحتضر 
آقسمت بالصبح لا یرجی له بلج إما صحی القوم من وعد به سکروا 
وبالدم السمح لا يرجى له بسدل الا سری القدس فواحاً به القدر 
بقبة السجد الأقصى؛ بساحته بمقتل الطفل لم یحفل به البطر 
إني أرى الصبح يرقى من حجارتهم ليملا الكون حباً قد له تُذروا 


ولاءنا للقدس ولاء عقائدي وانتساينا لها مصيري 

8 "نخوة الأقصى""ترنيمة في محراب القدس" "إلى الشاعر الفلسطيني" 
"قراءة في مدائن الثورة". . وعناوين كثيرة لقصائد عديدة سكنتها فلسطين وتجلت 
فيها القدس بأبهی حللها عروساً للنور والنان عروساً بثوب أبيض طاهر ودم أحمر 
نازف يرفض الاحتلال ويدعو لإشعال نار الثورة والکرامة.. وایقاظ النیام؛ مذكراً 
بأبطالنا وتاريخنا العربي العريق؛ رفضاً للتفرقة.. ولواقع العرب الحالي.. وحلماً 
بالوحدة؛ وإيماناً بدور الشعوب ووقوفها في وجه نيرون كل زمان. 

هكذا تجلت القدس في شعر حسان عربش.. وهو الذي حدثني عن مكانتها في 
قلبه وروحه وقصائده قائلاً: 

- إنها القدس يرسمها نبض القلب. غمامة تهطل بالنور والحب» عاصمة 
الشهادة والشهداء؛ تتوزع عشقاً وياسميناً ونضالاً على خارطة قصائدي؛ نذرت لها 


اقواس 
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SAY 


هناقدس القلوب ترف سحرا 
إذا الفاروق كان لهاعمدا 
تدافع عن عرویته | الغيارى 
١‏ من أعاصيرالنايا 
من قصيدة "نخوة الأقصى": 

ما هم كم قبض الردى من وردنا 
دمنا نشي دالأرض والتاريخ 


أعذب ما في الروح من عنفوان فهي بوصلة العرب المؤمنين إليها توميء القلوب. 


ان اتید اتی اا 
ولو هطلت بساحتها الخطوبٌ 
على قلب العداة لها هبوبٌ 


وتا نا مهن الاق كين 


يدرك سرها باراك آو شارون 
هوخ ع لذ سال تيون 
كما أن فلسطين هي موسم شعرنا الأغلى وهي سورية الجنوبية على ثراها 
استشهد أبناء سورية الأبطال مثل عز الدين القسام وسعيد العاص وغيرهم كثير 
»كما أن ولاءنا للقدس ولاء عقائدي وانتسابنا لها مصيري. 
من قصيدة "قراءة في مدائن الثورة": 
دم يرتدي عنفوان النخيل 
يفيض جداول طهر 
انق ی 
ویو موجه چا 
وتدنو السماء لتحتضن القادمين 
قوافل عز وغاز 
وللقدس تندی زهور الکلام 
لموت ألفناه فخرا وفجرا 
واکلیل غار 
آلیست دماء الأباة 


هي نخوة الأقصى تجلت لیس 
شقا تداه التقدس کی ارواحفا 


منار 
فلسطین يا آول الصامدین 
ويا آخر الصامدین بوجه التتاز 
ما زلت آنتظر شروق الشمس التي لابد طالعة 

عندما نبحث عن صورة القدس في شعر رضوان الحزواني نجده پستحضر 
رمزية عدد کبیر من الشخصیات العربية التاريخية کعنترة وزهیر بن آبي سلمی 
وعمر بن الخطاب وغیرهم كثير لیعرض من خلال هذه الشخصیات واقع القدس 
وفلسطین والأمة العربية: فهو يعمل على سرد مواجع هذه الأمة لاثارة النخوة 
الكامنة. مبشرا بولادة قجر جدید یوقف شلال الدماء التزاید. منتظرا سلام 
الأيطال لا المتخاذلين. 
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يقول الشاعر في قصيدة سقوط الرخ مفتخراً بنصرهم في حرب تشرين 
التحريرية ومستبشرا بنصر القدس وتحريرها بعد وحدة العرب: 


هاتي يمينك .. يا عفراء .. وانطلقي ‏ فاليوم يشرق في عينيك نیسانْ 
جراحنا الحمرفي آسیافنا شعل وتلك أعيننا شهب ومرَانْ 
درب الأحبّة بالزيتون نفرشه 0 وإن غضبنا فمئا الانس والجانْ 
لوتسألين عدو الشمس يعرفنا كم دوخته بساح الريح عقبانٌ 
وكم رجمناه بالبارود فانفجرتث ٠٠‏ غيومه السود واصطادته نيران 
فاهتزت القدس بالبشرى وواعدها على المشارف عباس ومروانْ 


آخبرني الشاعر رضوان الحزواني عن الألم الذي یعتصر قلبه لما تعانيه القدس 
مسرى الرسول الأعظم محمد ومولد رسول السلام عيسى بن مريم في 
محیطها وقال: 


- تأبى القدس وآلام آمتنا وجراحاتها الا أن تکون مشهداً موّلا یسکن روحي 
وشعري» ولكنني مع ذلك مازلت أنتظر شروق الشمس التي لابد طالعة. أقول في 
قصيدة أشجان ربيعية: 


E 
3 


ما عدت آحصي جراحات ثکابذها بخداذ والقدس بعض من مآسیها 
واليوم غزة آشلاء علی حجر وحسبها الله من آعدی آعادیها 
ماذا آحدث یا ماه ۱ آنت على وقد الجراح ؛ وتا مَنْ نعانيها 
لا تقفلي البابٌ» ان الشمس طالعةً 2 مهما آناحْتَ على البلوی لیالیها 


من خلال لقاءاتي السابقة وبعد 
قراءتي السريعة لشعر عدد من شعراء 
حماة وجدت القدس في شعرهم عشقاً 
مقدسا؛ وجرحا يدمي القلب والروح وثورة 
عارمة بالحزن والغضب تندد بحالة العرب 
الراهنة وتری أن السیف والدماء هما الحل 
لاسترجاع کل آرض محتلة. مستحضرة 
تاريخ البطولة العربية» ومطالبة بالوحدة 
للقضاء على ذل وظلم العدوان؛ مستبشرة 
بالأطفال آبطال الستقبل» وبحجارتهم 
التي ستنیر قادم الأيام. 


ار 
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قراءة في (بعض) قصائد الشاعرة ملاك الخالدي 
الاحتراق حزنا.. 
8 شيمة الشمري * 


على نحو أكيد» يبدو الحزن لصيقاً بالشعر كما غيمة تمطر وجعاء فتسقي أرض 
الموهبة والخيرات» لينمو الابداع بغض النظر عمّا إذا كانت تلك الابداعات أنينا وألا 
متواصلا . 

وملاك الخالدي إحدى اللائی نتلمّس فى قصائدهنٌ أسى شفيفاًء وهو إذ يتبدّى؛ 
نكشت عن طقوس وسمات خاصة تطل بر أسهاء حت الكأنه قد ر لامفر منهء وحکاية 
مستمرة موغلة فى الوحشة تغتال الأزهار دون رحمة . وها نحن نتحرّى الأسباب التى 
دفعت “الخالدي' إلى الاندغام بالحزن في صیرورته كتوأم ملاصق لهاء رتا لتنا لا 
نجد قصيدة لها تخلو من مسحة حزن وألم» هذا إن لم تكن القصيدة بأكملها تخوص 
في لجة من الحزن والكابة ! 
- ليس جديداً القول بأن الشاعر- عموماً - هو ابن بيئته ومجتمعه» فهو ليس بمعزل 
عنهماء وعلیه.. إن الظروف المحيطة به تؤثر سلباً أو إيجاباً في تجربته الشعرية» فإذا 
ما تأملنا قول "خالدي" فى مدینتها: ۱ 

للوجع في مدينتي حكاية.. 

باهظة الحزن 

تفاصیلها تسري في الهشیم.. 

بلا ضوء.. 

لوقعنا على وجع شديد, ثمّة حكاية ليلية لدينة في إطار ذات مبهظةء هي حكاية 
(باهظة الحزن) عظيمته! حتى أن الضوء فقد من شدة الألم؛ ربا لارتباطه بالفرح 
والسعادة عادة» والشاعرة - هنا - تستأنس بالحزن بدلالة مفردات (وجع. مق الآسنة 
الداكنةء ذبلت. فأحرقوا ) هی ألفاظ قانمة تشى بمصاب جلل وحزن كبير. الشاعرة 
في هذه القصيدة تنعى "نادي الجوف الأدبي' عندما احترق العام الماضي فتقول: 

ثمة أغصان مرة 

أفرغت دماءها الآسنة 


** باحثة أكاديمية وقاصة من السعودية/ حائل 
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فى ذلك الاء 

ذبلت قلويهم 

فأحرقوا تلك 

ت تئن شاعر تنا حزناًء وتعبر عن ذلك ث شعراً في دوائر مرموزة جميلة تتسّع باستمراره 
لكنّ الاطالة في هذا المقام لتتناسب مع امتداد ألم قد تشكلء ذلك أنها قد تنبو قليلاً مع 
مفهوم التکثیف على الرغم من الحسرة المبرّرة على هذه الأزهار - أي على الثقافة 
والآدب - حين يحاول البعض وأدها وإحراقها ء ليظل السؤال: هل ستموت؟ 

نظرة الشاعرة تشي باليأس والحزنء بيد أن يأسها لم يمنعها من الاحتجاج على ما 
يحدثء وبطريقتها الخاصة. 

ما في قصيدة ( شرود الربیع ) فاٍن الحزن يلازمها كوشم» فالربیع - وهو فصل 
الحيوية والجمال - لا بستقر بل هو في حالة شرود وتشظيء ولنا في ألفاظها الغموسة 
بالحزن (غربة» آدمت. زفرات رحيلء العويل شکوی. حزني» وجوم» جراحي» 
انفطار ) خير دلیل» ذلك آنها في إيقاع بؤس تردد: 

مللت اصطبار الأسى دون شكوى مللت مناجاة حزني الجميل 
مللت شرود الربيع بعيدا مللت وجوم الخريف الطويل 

الخريف دائم إذاً» وهو يبحمل سمة الوجوم أيضاًء مما يزيد من كآبة الذات الشاعرة 
وحزنها النبيل» وهي تصف حزنها هذا ب (الجميل)» لكتنا لن نتعجب من هذا الوصف» 
فلقد أقام طويلا في حياتها؛ فألفته وعاشرته. هو لصيق بهاء وهي - على نحو ما - لا 
تعرف غيره» لذلك أتت عليه تحت خانة امحمیل» على أمل أن يخفف من وطأته عليهاء 
ومن ثم يرأف بحالها! 

من هنا نجد أن الشاعرة كررت لفظة (مللت)» وكأنها أرادت التنفيس عن 
ذاتها المتعبة التي عافت تجرع الأسى ومرافقة الحزنء إلى درجة نفد معها صبرهاء 
فكان أن صرخت (مللت.. مللث.. مللت..) مراراء ما يذهب إلى أبعد من الت وكيد 
والاستنكارء ولكن هل ثمّة من يسمع هذا الصوت؟.. في تحرّي الإجابة سنزعم آنها 
وقعت على ضالتها في اللیل» فراحت تخاطبه بقولها: 

أيا ليل هلا أجبت انشطاري بوحي أم البوح ذاك ثقيل؟ 
أيا ليل ها قد لثمت جراحي وواريتها عن عيون وقيل 

ومن متا لا يعلم أن الليل رفيق الشعراء والكتاب والعشاق» وان مناجاته تقليد 
تواتر مراراء ألبس مستمعا (مناجا) لا مثيل له¿ ودعي ألم كاف سرا کنیع 

ثم نرى الشاعرة تتلوی ألما في قصيدة ' روح تتضور ألما" فنتبيّنه في دلالات 
العنوان عبر وظيفتيه السيميائية والمعرفية» ريما أن هذا العنوان ينطوي على قصة 
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تلك الروح البريئة التي يعتصرها الألم» ويدفعها للبحث الدؤوب عن الحرية والثقة 
والحقء فتقول: 

ودجسی الليالي لا تغادر دمعة تکلی وصوت الحزن أصبح عائما 

يا صوت حزني صه وغادر عالمي فأنا الذي أمسيت عمري صائما! 
- هنا - زجره ب ( صه وغادر ). ولكن هيهات..! 

هي تكاد تكون صائمة عن الفرح لفرط ما اعتراها من حزنء لقد آدمنته بدلالة 
مفرداتها: (جرح دمعةق تكلى» حزني» الدماء نزيفء آهات). وها نحن - في المجتبى 
- نتساءل: لم كل هذا الحزن» ولم كل هذا الالم؟ ما الذنب الذي اقترفته» فرمی بها إلى 
هذه الغلالة العميقة من الحزن؟ وفى هذا تقول: 

آنا كل ذنبي آنني ( آنثی )آأتت ١‏ زمن الرجال فلم تلاق سلما 

كل السلالم للرجال وإنه 2 عيبإذا نظرت عيوني للسما! 

سیموت وهج الحرف دون تمامه إن صار میناء ( الشقائق ) معدما 

إنها صرخة "ناعمة" و حظة اعتراف بالذنب الجميل (أنثى)» ومطالبة تعي تماماً 
حقها في الشار كةء دون تحجيم لدورها أو تقلیل من شأنها أو وقوف في وجهها حجح 
مجتمعية واهيةء فهي تری بأن النساء شقائق الرجال» والشار كة واجب علیها » ناهيك 
عن آنها حق لها اما اهب فان تایه و 


بقي أن نأتي على أن الجميل في شعر ملاك یتلخص في انتفاء صفة التکلف عنهء 
بيجا ل مه ا سلادة متردانها »ولولا صدقها 
لما سيطر الحزن على شعرهاء لیر عن 
رفضها سلو کا أو وضعاً أو عرفاًء فمهمة : 
الشاعر أن پذود بلسانه ما يراه معوجا.. 
لیکون أميناً وجدانه ومشاعره وقناعاته. 
لهذا سیقع القاريء الحصيف في شعرها على 
إبداع مُفعم بالتجارب الشعوريّة الموحية 
بارت جام على شكل ثرا کات مقضاقة 
تلت من خلال بناء اللغة الشعريّة: مفردة 
وجملة وسياقاًء كما تجلت عبر الأساليب 
البلاغيّة» والإيقاع الشّعريٌ بنوعيه الدّاخليَّ 
والخارجيٌ.. 


LD 
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قراءة فى المجموعة القصصية (بقعة حصراء) 
للكاتبة السعودية هدى ينت فهد المعجل 


السيموطيقا ومقاربات السرد.. 


8 سلمان الأفنس الشراري * 


تبدو القصة السعودية أكثر إشراقا بدخول كاتبات جدد يجددن فى مسيرة السرد 
القصصيء ويقمن علاقات جديدة بين الذات والجتمع وقضاياه؛ كما يقمن بطرح القضايا 
المجتمعية بأسلوب جديد؛ وقلم سعودي مستشرف لآفاق الحداثة الجديدة ومن هؤلاء 
الكاتبة السعودية/ هدى بنت فهد العجل. تلك القاصة والروائية التي تعيد رتق منظومة 
السرد لتجدد الحكي؛ أو السرد الحكائي لتساير التطورات الحداثية الجديدة في مسيرة 
السرد السعودي والعربي بصفة عامة. 

وفي مجموعتها القصصية - بقعة حمراء - تتناول خصائص السرد وتقنیاته» في 
محاولة منها لإعادة صوغ العالم والأشياء من خلال مجموعة قصص تعتمد المفارقة 
أساساً لتبني عليها أجزاء النسق في قصصهاء كما تعتمد السيموطيقا (الدوال والدلولات) 
كنمط يجمع الشخصيات القصصية لديها. وهی في هذا تسایر أنماط القصص العالمية 
أو أنماط السرد الحديث في أوروبا. 

وسأتناول قصصها بالنقد والتحليل مظهرا تميزها فى هذا المجال؛ وهو تميز يخدم 


مسيرة السرد والقصة في المملكة العربية السعودية. 


تعتمد هدى المعجل في قصتها 
"الرولزرايس" على المفارقة كأساس 
يشترك في معمار النص السرديء أو في 
بنية السرد بت بتعبیر آکثر دق كما تستخدم 
الاجائية او غ ف 
فتجعل القاريء يلهث وراء الوصف 
لیکتشف في النهاية الصدمة التي آوقعته 
فيها » أو التي أوقعت البطل أحمد في مفارقة 
الدهشة إذ أسقط فى يده وهو يشاهد 
الفتاة التی تعودت دعوته لسیارتهاالفارهة 
"الرولزرایس".. وهي تتصل به تارق 
وباخته تارة آخری لتخبرهما بعارض للم 
بها وهی فى المدرسة. ونلحظ الدهشة هنا 


** رئيس اللجنة الثقافية بطبرجل/الجوف 


بسبب اكتشافه معرفة أخته بهاء ثم الدهشة 
الفارقة حين وجد جرس الباب یقرع. 
0 أخته لتدخل باسمة - الفتاة التي 
يحبها - إلى بيته وهي في شبه إعياءء إنها 
المفارقة التي تحاول أن تلعب على أوتارها 
بمهارة ما تجعلك - كقاريء - مشدوهاً أمام 
براعة السرد وسرعة الوصف»ء كما نجىء 
لحظة الانطفاء فاجعةء أو صادمة.. فنجد 
نفس الفتاة التي تطارده في الشارع» هي التي 
قطعت عليه دائرة البحث بدخولها لنزله. 
بل وبمصاحبتها لأخته فى المدرسة. 

وفي قصتها "شرف طباعة الروایة". 
تأتى الفارقة فى بداية القص» إذ تبداً 
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بخاتمة القصة - الخلاصة - ثم تعود بنا إلى 
سرد الأحداث» وفی هذه البداية العکوسة 
= كما حنست -.مفارقة مدهفةء أو هن 
نتيجة صادمة تقدمها إليك في بداية القص 
لتستولي عليك بباغتة محسوبة آسرةء 
لتجتذبك - كقاريء - لملاحقة التفاصيل» 
وهذا الأسلوب هو تجديد في تقنية السرد 
الحكائيء أو معرفة عميقة بأسلوب السرد 
وإحكامها إياه. ومع أن هذه التقنية ليست 
جديدة فى استخدامات السرد. إلا أن 
التجديد - في نظري - یکمن في مفارقة 
الدهشةء وتلخص الحكاية فتقول: (لم أتمن 
منقدا - يختم فصول الرواية سواهء ويسدل 
الستار على آخر قطرة حبر بللت ريق 
الورق المتجعد جفافاً بفعل الحيرة» بعد أن 
بلغت روحه الحلقوم؛ فأعادتها له مشيئة الله 
شبه معاق). 

وفي هذا يمكن القول بأن هذه السطور 
هي قصة بذاتهاء إلا أن التجديد في تغریب 
احدث. أو محاولة صنع رمزية فارقة» قد 
تفتح لدی القاريء شهية لاستكمال السرد» 
فتأتي بقية التفاصیل کمفاتیح لفك مغاليق 
شفرة النص التی انتهجتها فى البداية » أو 
هى قصة دانغل القصف تعتمد الفارقة 
والتكثيف والتغريب كدوائر متداخلة 
للولوج إلى عالم القص السيموطيقي 
(الدوال والمدلولات). إنها حكاية قاصة 
تحاول كتابة رواية.. فنجدها حائرة في 
صنع النهاية » لذا نراها تخاطب أبطال 
الروايةء بل وتنتقدهم أحياناء وتتشابك 
معهم في صراع هامس حيناء وصاخب في 
أحايين كثيرة» لذا تستخدم أسلوب الحوار 
كأساس لتنامى السرد. 

ثم تأتي المفارقة الثانية في خطاب 
القطة - إحدى شخصيات الرواية التى 
تحادثها - والتي لم تجد مكاناً للتغوط.. 


فنراها تجذب بعض أوراق الرواية لتقضي 
حاجتهاء بينما ناشر الرواية ما يزال يننظر 
ليحظى بسبق طباعتها. إنها نهاية مفتوحة 
بالطبع» لكنها محكمة في تتابع التفاصيل» 
ومتعة السرد التى تجعل الكاتبة تتشابك 
مع شخصيات الروايةء بينما القاريء يلهث 
ليكتشف الأحداثء و كذلك الناشر ينتظر. 
إن دائرة السرد نراها هنا قد اكتملت» 
وأخذت شكلاً مغايراء فالسرد - لديها 
- يبدأ بالنتيجة الكلية ثم ينتقل إلى الجزءء 
ثم تتداخل دائرة السرد من الجزء إلى دائرة 
أخرى داخل الجزء. - مخاطبة شخوص 
الرواية والتشابك معهم في حوارية > ثم 
تخرج من هذه الدائرة إلى نهاية فاجعة 
(فعل القطة)» وتأتى النهاية الفارقة فى 
حيرتها من لهفة الناشر وانتظاره. 

وعبر دائرة السيموطيقا (الدوال 
والمدلولات) تبدو المفارقات (مفارقات 
كلية / مفارقات جزئية)» ثم نراها تستخدم 
ذلك المعادل المعنوى (التخيلى) فى مخاطبتها 
لشخوص الرواية» والذي يمثل كل الأشياء 
الادية التی تحرك الأحداث - داخل النص - 
والذي يمثل کذلك (العالم والجتمع): عالم 
الرواية وأحدائهاء والعالم پشکله الادي 
التسع للحلم والواقع» للحياة والوت؛ 
للتفكيك والتر کیب.. الخ. ۱ 

ان ما تقدمة هدی العجل شکل فارقا 
فى الكتابة» لاستخدامها آکثر من أسلوب 
فى السرد: من حيث مفارقة الشكلية فى 
البداية» واستخدام الحوار (الاستبطان 
الداخلی) لمحاورة الذات الساردةء ومحاورة 
شخوص الرواية واستنهاضها لإيجاد معادل 
موضوعي يناظر الكون والطبيعة والعالم» 
وليختزل أيضا العالم المادي في ( كبسولة)» 
أو التكثيف الشديد للغة التى تقارب 
الشعرية فتقول: (لاذا أنت مقعد/ أنت من 


فعل ي ذلك/ ولكني تر کتك معتلياً قمة 
الجبل/ تريد الانتحار). 

كما تجيء العبارات التقريرية لاستجلاء 
الحكمة . وتأكيد مفارقة الدهشة والتهكمء 
حتى على نفسهاء وعلى البشرء وكل القرّاء 
وان فصو( وى کر قاط 
خربشات البشر على الورق..؟ لو كانت 
كذلك لما استدانت فصول الرواية لتتفوط 
علیها» وصاحب النشر مازال مستمراً في 
طلبه للرواية ليحظى بسبق طباعتها)» 
وهكذا تجیء النهاية عبثية تهكمية من 
ای إلى كل كاب ار 
حيث تصف الكتابة - بخربشات البشر 
على الورق - وهي نهاية عبثة کذ لك 
نهاية لم تصنع فيها الكاتبة نهاية» بل تركتها 
تخيلة» لتدلل على أن ديومة الحياة متسعة 
تشاک بل وتستدعي کر من حل لفاك 
شفرات الحياة والعالم. 

كما تجيء أغلب شخصيات الرواية 
نسائية» أو بين شاب وفتاةه با لا يستدعي 
تعقيداً في السردء إلا أن نهايات قصصها 
تأتي فارقة أو صادمة.. ومن ذلك قصص: 
(مسحوق الزجاج» لحظة الار تطام یا 
حمراء متاز مع مرتبة الشرف). فالبطل 
واا آمام تعيض بواسيةم أن رادت 
غير مبررة» فهى لم تمهد للموت المفاجيء 
في هذه القصصء كما نلحظ أن أغلب 
أحداث القص تدور حول فتاة في المدرسة 
كا في ق ماز مع مرية اعرف 
والرلزرايس)» أو حول طفل لا يريد 
الذهاب إلى المدرسةء لأن آمه لم تشتر له 
مريولا. 

ومع أن بعض قصصها تعالج بعض 
القضايا الجتمعية كقصص: (كهل متصاب 
- ذات الأرجل الأربعة - الفهم المفرد 


جمادى الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ١٠١٠م‏ 


SAYSARA 


111|} 


- صديقتها الأثيرة).. إلا أن العناوين تبدو 
لول وهلة مفسرة لمحتوى السرد. ف "الکهل 
الا ات ند لا وعد عرص فى 
الزواح بأكثر من فتاة صغيرة ليداري 
عجزه. وقصة ذات الثرجل الریعةه 
تتحدث عن صاحب مکتب فصل من العمل» 
فأراد أن يأخذ الکتب ليقدمه لزوجته هدية 
في عيد ميلادهاء أو ليبيعه.. فيجد أن المدير 
الجديد قد استولى عليه. كما تتحدث قصة 
'الفهم المفرد' عن فتى ضعيف الفهم غير 
قادر على استيعاب معانى اللغقء وقصة 
"صدیقتها الأثيرة" تتحدث عن فتى عربيد 
يترنح من السكر ولا يخجل أن يارس 
الرذيلة مع صديقة أخته التي تكتشف ذلك 
وهى قصص فى مجملها تتحدث عن وقائع 
اجتماعية عادية» والكاتبة - كما يبدو 
- لا تتعب نفسها فى استجلاء أو استكناه 
ما وراء الأحداث» أو هى تصف الشخصيات 
والأحداث دون أن تتدخل - ولو بطريق 
غير مباشر - في تنامي الأحداث » بل تكتفي 
بالقوضف المباشر.ورها غين المتور أهاناء 
ومع هذا فرشاقة اللغة تبدو هي المحرك 
الرئيس للسرد الوصفي. ولكن - في رأبي 

۷ تكفي جمالیات اللغة في صنع تفش 
فارقة كالتي عرّجنا عليها سابقاً. . ومع کل 
ذلك تأتي قصصها: (غدا يأني الله انی 
لتحمل المفارقة العذبة» والدهشة الصادمف 
والسرد الحميم» فهي قصة إنسانية في المقام 
الأول لحكاية أسرة فقيرة يسعى كاهلها 
إلى العمل فترتين لسد احتياجات الأسرةء 
ولإحداث مبداً التكافؤ في تعويض الزوجة 
الثرية - زوجته - التي ارتضت الاقتران 
به مع فقره.. لتنتقل من بيت والدها ذي 
الثراء الفاحش إلى الفقر المدقع» ولأن 
الحب جل اوماد يغير الكثير من طباعهء 
نراها تستمريء الفقر من أجل العيش إلى 
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جانب من اختارت وأحبت» ويأتي القدر 
لیموت والدها الثري فتأخذ الال وتعطیه 
لزوجهاء وهنا يبدأ التمرد من جانب 
الزوج على الزوجة. فنراه - وقد أصبح 
من رجال الأعمال - ينفق بثراء ویتاجر 
دون تخطيطء فتغرق الباخرة التي تقل 
بضاعته فيعود إلى منزلة مرتجفاً ومخبراً 
زوجته وابنته بخسارته لكل ماله. وهنا تبدأ 
المعاناة من جديدء أو تبدأ دائرة السرد فى 
العودة إلى البؤرة الأولى (حياة المعاناة من 
جديد) وتتخرح الفتاة - ابنته - من الجامعة 
فتصبح طبيبة: الدكتورة سمية أنور سامي 
العدنان) وتفتح. عيادة» وفي أول يوم تفاجاً 
طبيبة الأطفال بأم طفلة تحمل ابنتها المريضة 
وتستنجد بهاء فتقوم بعمل الفحوصات 
اللازمة وتصف لها العلاج» وعندما سألت 
الطبية عن اسم الطفلة لتحرر لها بطاقة 
دخول للعناية المركزة تفاجأً بالاسم (هاجر 
آنور سامى العدنان) إنها أختها من آبیها الذي 
تزوج على أمهاء وهنا تعقد الدهشة لسانهاء 
فتطلب من الأم نطق الاسم ثانية» فتتأكد 
أنها أختهاء وتصبح النهاية الصادمة متوالية 
لتكرار دائرة الأحزان» فقد ظنت أنها 


adabialjouf @gmail.com 


بتخرجها ستعيد البهجة إلى أمها المثابرة 
ووالدها الذي ظنته یقاسی من أجلهماء فاذا 
بالمفاجأة تلجم لسانها لتعيد إنتاجية دائرة 
الحزن أو الصدمة الفارقة.. 

إن هذه القصة التى صاغت إحكامها 
ببراعة تعيدنا إلى تكرار وصفنا لقصص 
هدى العجل بالفارقة» بل والمستشرفة 


آفاقاً أكثر إنسانية ورحابة للقصء كما أن 


رشاقة اللغة وموضوعها التي تعالج لغة 
الحياة اليومية ببساطة - عبر المفارقة - تعيد 
للذهنية براعة الكاتبة في إنتاج نصوص 
تحاكي المشاعر الإنسانية» وتعمّق من فهم 
الإنسان للحياة وللواقع وللعالم» وتفقج 
آمامه باب للتأمل» ولاستجلاء حياة أكثر 
مثابرةء لنجابه با حياة الحياة والکون المتد. 

إن هدی العجل - في بقعتها الحمراء 
- تفتح كوّة لاستشراف نافذة أكثر عمقاً 
في مسيرة القص. كما تقدم النماذج الدالة 
لاستشراف آسلوب سلس للقصء وجدید 
أيضاًء وأحسبها قد نجحت بقدر ما تطیق 
في اقتحام غیوم غطت لعقود طويلة مسيرة 
شمس القصة في المملكة العربية السعودية. 

وبعد: أترانا مع الكاتبة في تساؤلاتها 
عن البقعة الحمراء الم تكو يقمة واعدة تلك 
التى وقعت.. يبد أنها وقعت!! والسؤال: 
كيف؟! 

ستظل الأسئلة ممتدةء والمسيرة فى 
تلاحق» وأحسب أن مثل هذه الكتابات 
تستشرف تاريخاً للقص عبر مسيرة السرد 
هناك كما أن الكاتبة قد أجهدت نفسها 
كثيراء ونحن نشد على يديها من أجل 
تحرير مسيرة السردء ولو على مستوى 
الشكلء ويظل موضوع السرد (األحكي) 
نقطة تساؤل لاستجلاء واقع جديد ليس به 
أية بقع حمراءء بيد أنها ستکون معنية بهاء 
ونحن أيضا كذلك. 


جمادی الاولی 
ما 
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الكتاب: الجرح اذا تنفس (شعر). 
المؤلف: نجاة الماجد. 
الناشر: نادي الجوف الأدبي . 


الجرح إذا 5 
ديوان شعر 


يقع الديوان في (98) صفحة من القطع 
المتوسط» صدر الديوان الأول للشاعرة نجاة 
الاجد. ضمن إصدارات نادي الجوف الأدبي 
الجدیدة» واشتمل على ست وثلاثين قصيدة 
عمودية بكل إبداعية وبراعة نأت بها الشاعرة 
عن الأوزان العرجاء والقوافي المبتورة. 


لقد استطاعت نجاة الماجد في هذا الديوان 
بإبداعية نادرة أن تثير في الحب نشوته. وفي 
الذكر فحولته؛ وفي المرأة هيامهاء وفي الطبيعة 
وسامتهاء وفي العروبة نخوتها وفي البشرية 
إنسانيتها من خلال مزجها بين قصائد الذات 
والجتمع والوطن» وكانت الطبيعة الأنثوية 
الميدعة عي اللحمة بين هذه الاقطاب. فضلا 
عن الحضور القوي للمرأة في هذا الديوان 
الذي أضفى شفافية على المعنى وعذوبة في 
الموسيقى. ولعل اختيار الشاعرة لهذا الديوان 
(الجرح إذا تنفس) يحمل دلالات كثيرة أهمّها 
أنه متماش مع إحساسها بمرارة الألم؛ ورغبتها 
في الإصرار على الحياة؛ ويؤكد على أن السعادة 
رغم حرص الإنسان عليها لا تولد من المشاعر 
إلا شذرات مما يولدها الألم. 


المؤلف: ملاك الخالدي. 
الناشر: نادي الجوف الأدبي. 


ملاك الخالدي 


وعن النادي الأدبي في الجوف صدرت أولى 
منتجات شعرية فصيحة لشاعرة من الجوف 
هي ملاك الخالدي بعنوان (غواية بيضاء). 
و"غواية بيضاء" ليس مجرد نظم موزون؛ ولكنّه 
اتات محزون» وهو مع ذلك یجسد وعي الشاعرة 
لما يدور حولها وآمامها . جاء الدیوان ضمن (4) 
جوانب تمثلت بالجانب الديني الذي اشتملته 
مقطوعتان» هما: تراتیل بيض» وضوء سماوي. 
آما الروح الوطنية فقد عکستها مقطوعات 
شعرية وقصاند منها: وطن البیاض, وآنشودة 
الشتاق. والروح القومية اشتملتها قصيدة 
واحدة» تحدثت فیها عن ثمرة ما واجهته 
غزة من عدوان اسرائيلي همجي. وأخيرا جاء 
الجانب الوجداني؛ الذي شمله ما یقرب من 
نصف قصائد الدیوان. عکست من خلالها 
الشاعرة حرقتها الجروحة وآهاتها اللتاعت 
على نحو ما جاء في قصیدتها (غربة البیاض). 
وتمکنت الشاعرة ملاك الخالدي في دیوانها 
(غواية بیضاء) من الزج بين الشعر العمودي 
وشعر التفعيلة. تأکیدا على نضوجها الشعري 
من حيث أصالة اللکت. وخصوية القريحة 


الشعرية. 


الکتاب: حفرة الصحراء وسیاج المدينة ؛ 
الكتابة السردية في السعودية. 

المولف: عبدالله السفر. 

الناشر: نادي الجوف الأدبي . 


في مزيج فريد وصنعة جديدة أنجز الناقد 
السعودي عبد الله السفر كتابه النقدي (حفرة 
الصحراء وسياج المدينة) من مجموعة متابعات 
نقدية عن الكتابة السردية في السعودية على 
مدى فترة من الزمن» وصدر أخيرا عن النادي 
الأدبي في منطقة الجوف. 


يقع الكتاب في (۱۷۱) صفحة من الحجم 
المتوسط؛ ويتكون من قسمين اثنين: الأول حمل 
عناوينا مثل؛ "الاحتجاز مفتاح الرواية" "يا 
أيها اللون ماذا فعلت؟ "يد تصنع انعتاقها", 
"برتقالة بحجم البطیخة" "بلا طعم" "سقوط 
یوقظ الروح الجمیلت "الرائحة ترید أن 
تفوح"...الخ. 

أما القسم الثاني؛ فقد احتوى على موضوعات 
نحو: "الذاکرة"؛ "ملاذ الروح ووجعها": "مسعى 
الخلاص بمذاق صوفي..". 


ويعلن الكاتب أنه ثمة خير في الرواية السعودية 
يتوسّع الآن للوقوف على حيوات البشر كما هم. 
كما خلقهم الله سبحانه. يعيشون قلق الجسد. 
وتململ الروح. 


جمادى الأولى ۵۱۲۳۱ 
مايو ١٠١٠م‏ 
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الكتاب: نسيان يستيقظ (شعر). 
المولف: عبد الله بن سليم الرشيد. 
الناشر: مؤسسة الانتشار العربي» بیروت. 


عبد الله بن سلیم الرشيد 


صدر عن مؤسسة الانتشار العربي ببيروت 
عمل إبداعي جديد للشاعر السعودي عبد الله 
الرشید. الذي صدر له سابقا عن نادي الرياض 
الأدبي مجموعتان شعريتان بعنوان "خاتمة 
البسروق"؛ و "حروف من لغة الشمس" كما نشر 
مجموعة ثالثة صدرت عن نادي الجوف الأدبي 
بعنوان "أوراد العشب النبيل". 

ويتسم هذا العمل الأدبي الذي يقع في (۱۳۳) 
صفحة من القطع المتوسط» ويحتوي على 
(49) قصيدة» تراوحت بين الشعر العمودي 
وشعر التفعيلة» بمد جسور التواصل مع المتلقي 
العربي على نحو يثيره؛ ويدفعه إلى الحراك 
البنّاء والواقع المأمول. 

ولعل إطلاق الرشيد على ديوانه عنوان: (نسيان 
يستيقظ) نابع من رغبة في الخروج بعمل 
شعري إبداعي تتداخل فيه روح الشعر مع النثر 
إلى حد بعيد» لكنه يطفح بعوالم يهيمن عليها 
الألم والحصار الفكري. 

وأخيرا يكشف الرشيد عن تجربة شعرية تتجاوز 
مفردات القاموس الذي حفظه من مناهج 
الجامعة؛ واتجاهه نحو عوالم أكثر رحابة وأبعد 
إشراقا ورؤيا. 


جمادی الأولى ۵۱:۳۱ 
مايو 2۲۰۱۰ 
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الكتاب: لا تجرم الماء (شعر). 
المؤلف: أحمد قران الزهراني. 
الناشر: رياض الريس للكتب والنشر 


صدر مؤخراً عن رياض الريس ديوان شعري 
بعنوان (لا تجرح الماء) للشاعر أحمد قزان 
الزهراني» ويمتد على مثة وإحدى وعشرين 
صفحة من الحجم التوسط. تحتوي على اثنين 
وعشرين نصاً من شعر التفعيلة القفاة مع 
المحافظة على الوزن والإيقاع. 

واستطاع الزهراني بما توافر له من ملمح 
استثنائي في استخدام اللغة» وفي التعامل مع 
جوهر القضايا والأشياءء أن يواصل إصراره على 
إعطاء القصيدة الجديدة تجليات وجماليات 
فنية مستمدة من موروث حضاري شديد الغنى 
والثقافة. فالزهراني نزاع وتوّاق إلى التجدید. 
ويتضح ذلك في حرصه على استثمار ما توحي 
به البلاغة القرآنية من خلال تجاوز المعاني 
المحددة» فتبقى مرجعية الشاعر.. ظاهرة في 
صياغة تنميته الشعرية الأولى» أي العشق. 
رومانسية الموضوعات والإيقاع. 

وتظلّ لغة الزهراني في ديوانه "لا تجرح الاء" 
مزيجاً بين الخفاء في غموض شفیف. والتجلي 
في رؤية مکشوفة فديوانه غدا خطابات شعرية 
متباينة : أثرت درامية الأحداث» وشکلت شعرية 
قصائده. 


الکتاب: في المنعطف قصص قصيرة" 
المولف: عبد الله النصر. 
الناشر: نادي المنطقة الشرقية الأدبي. 


عن منشورات نادي النطقة الشرقية الأدبي 
صدر للکاتب وا لقاص عبد الله النصر مجموعة 
قصصية بعنوان (في النعطف). 

وجاءت الجموعة في (۸۰) صفحة من القطع 
الصغیر. 


وقد آقام القاص مجموعته على الراوحة بين 
الکشف والغموض, لیقیم تواصلا مع القاريء 
ویجعله یشارکه بوح الذات البشرية. وما یجول 
في خاطره من آهات وأنّات تعتمل في نفسه. 


ويفجّر القاص النصر بلغته التماسا مباشرا 
مع واقع الحياة اليومي؛ ورتابة النظام الانساني 
للعمل ومواجهة الواقع. لذا تناويت عناوين 
قصصه على التقارب من المفهوم؛ والتباعد 
أحيانا أخرى لتنأى إلى عوالم أكثررؤفية 
واشراقا. 


وتظل قصص النصر احتكاكا قويا مع لغ ةالأدب» 
وتشربا لثمالة التلهف الإبداعي؛ والاختراق 
الدلالي لأبعاد الثقافة الهادفة إلى الاتصال مع 
جمهور القراء. 


اف زیت اماب والتطفي 
البيروقراطي والتكافؤ في المملکة.. 
المولف: د. حمد الوردي. 

الناشر: مركز دراسات الوحدة العربية. 


مركز دراسات الوحدة العربية و 


سلسلة آطروحات الد کتوراه (00) 


البيروقراطية والتمثیل البیرو قراطي 


والتكافةٍ في المملکة العربية السعودية 
دراسة تحليلية للمخضصات المالية 


الدکتور حمد الوردي 


تقدیم: الدکتور متروك الفالح 


انطلاقا من رسالة مركز دراسات الوحدة العربية 
في نشر الثقافة والعرفة صدر مؤخراً کتاب 
بعنوان (البيروقراطية والتمثيل البيروقراطي 
والتکافو في الملکة..) ل د.حمد الوردي وقد 
اشتمل الکتاب على تقدیم ومقدمة وخمسة 
فصول. ویقع في (۲۱۳) صفحة من القطع 
الکبیر. 

تأتي آهمية هذا الکتاب کونه يدرس طبيعة نظام 
الخدمة الدنية في الملكة العربية السعودية 
وتطوره؛ فضلاً عن النظر في التقسیم الناطقي 
لبعض الوزارات والادارات التي تعنی بتخطیط 
البرامج التنموية وتمویلها وتنفید‌ها. وذلك 
لتحقیق توازن التنمية الاجتماعية والاقتصادية 
على صعيد الناطق. وفي قراءة مختلفة لهذا 
الکتاب یتضح الربط بين التميّز البيروقراطي 
من جهة, ومسألة تحقق تحقق أو عدم تحقّق العدالة 
في توزیع الثروة ومخرجات التنمية بين الناطق 
من جهة أخرىء ما یدفع إلى الاستنتاج بأن 
اصلاح البیروقراطية على نحو جذري يتطلب 
تبني اصلاح دستوري یقوم على اصدار مبادرة 
إصلاحية تتکون من عناصر وحزمة دستورية 
شاملة ومتکاملة. 


جمادی 5 واه 
۰۰ 
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الکتاب: وجهات للمنفی (شعر). 
المولف: عبدالله الخشرمي. 
الناشر: دار شرقیات للنشر والتوزيع . 


أضاف الخشرمي مجموعة شعرية جديدة 
إلى إنتاجه الشعري؛ وأطلق عليها (وجهان 
للمنفی). 


جاء الدیوان الجدید في (۱۰۵) صفحات. متکنا 
على شعر التفعيلة ذات القصائد القصيرة. 


یداعب الخشرمي في دیوانه (وجهان للمنفی) 
وجدانیات قلبه الجروح؛ وعبرات عينيه النسکبة 
فضلاً عن شروعه بالتهل من منبع اللغة 
العروضية التي طخت على نصوصه الشعرية. 


لذلك حملت قصائده مسمیات تصدح بالأنوثة 
مرق وبالتأملية الذاتية مزات آخری. لتعکس 
مرآة الشاعر الداخلية. 


وبعد» سار الخشرمي على وتيرة العاطفة الحالمة 
لوجود ممتليء بالإنسانية: ودعة العیش, بعيداً 
عن مفاضلة الجنسء وتعالي الطبقة بما 
فيها نبذ الآخر ورفض جميع أشكال القسوة 
والجفاف. 


جمادی الأولى ۵۱:۳۱ 
"| مایسو ١٠١٠م‏ 


SAYSARA 
سيسرا‎ 
حم‎ 
اس‎ 


سماء جدیدة.. 
"ا ملاك الخالدي * 


في الحادي والعشرين من مارس تلد سما جديدةء پستظل بها التعبون ويأوي 
إليها البائسونء بينما يغرد عشاقها في كل واد وأمنية! 

سما بیضاء تتجلی لقلوب الان لابتهالات امال والتقاء» ینتظرونها کل ذات 
آمل لیغتسلوا بودقها النوراني. 

هكذا هو الحادي والعشرين من مارس (يوم الشعر العا مي) يأتي ليحتفي بالشعر 
وأربابه. . فيرسلهم أغاريد من خلود. 

ففي الحادي والعشرين من مارس يتجدذ الوفاء للحروف المنسكبة بالبهاء والحب 
والأمل» كما نستعید قلوباً پبحرث في أمواج ج الشعر طویلا. . ولم تجد غير موانئ قلع 
والجفاف! 

في الحادي والعشرين من مارس نستحضرٌ عظمة أرواحهم ونضالهم وبهاء 
روائعهم الخالدة. رد في اللوبيا من جديا 

في الحادي والعشرين من مارس نرسل أحلامنا وآهاتنا وآمالنا للعالم.. ننطق 
باب وننشدٌ الصفاءء ونصرخ بوجه الحيف. 

في الحادي والعشرين من مارس نزرع الفضاءات الجرداء بالنور ونسعى للنهوض 
بعزية تمحو كل البقع الدا كنة داخلنا وحولنا. 

في الحادي والعشرين من مارس نقف لننظر إلى أفق أرحب يحضننا جميعاً! 

فالحادي والعشرين من مارس منطاق لرسم لوحة أجمل لواقعناء فهو لكل الأرواح 
الجميلة.. 

وان خلعوا عليه یوم الشعر العا مي فذلك لأن الشعر إكسير الحياة» فهو يوم الحياة 
يتجدد لكل نبض و کل لحظة! 

وأختم بالقول: 

إن قل للشعراء یوم واحذ فجميعٌ أركان الدنا أوتارٌ 
هذي الحياة بمائها و هوائها ‏ وبنبضها وبناسها آشعاز 
كيف لي أن أتغنى بالزهور والبياض كل صباح والعَالمُ يحترق!. 


** الجوف/ سكاكا 


ردمكك: ۵۲۵۹ - 


